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Musiketnologi

| granslandet mellan etnologi och musikvetenskapfinber sig musiketnologin eller
musikantropologin, som amnet lika ofta kallas. Nasnologer tillhér den vaxande skara forskare som
studerar expressiv kultur, vardagslivets estetidkamer och uttryck. Det som utmérker
musiketnologin ar en ambition att foérena intred®etmusikens mening och funktion i samhéllet,
musiken i kulturen, med intresset for musiken sdtryck for en grupp manniskors konstnarliga och
kreativa ambitioner, kulturen i musiken. En av rkasmologins hdrnstenar har varit att studera en
grupp, ett folk och dess musik. Man har ivrigt tetfter gammal och &kta traditionell musik, sadan
som kunde utgbra autentiska uttryck for gruppenikefs kulturella sarpragel. Interaktion mellan
grupper var inte sa intressant. Om man uppmarksal@rantakter mellan olika folk, sa var det mer
som exempel pa menlig inverkan p& musikkulturen.

Under 1970- och 80-talet har musiketnologin fattdetvis ny inriktning. Nu handlar det mer om
kontakt 6ver granser, om vad som hander nar malikgm manniskor lever tillsammans i komplexa
mangkulturella miljoer. En av dem som bidragit tinorienteringen ar Mark Slobin, professor i
musiketnologi vid Wesleyan University, ett litetyat universitet i Middletown, Connecticut, USA.

Slobin har tidigare studerat musiken i Afghanistakirgisien och den judiska musiken i Osteuropa.
Han &r en av dem som startade debatten om fakasbetik och moral vid 1960-talets slut, under den
tid da antropologer tvingades insikt om hur derégt@n kunde utnyttjas i imperialismens tjanst. Han
ar ocksa en av de forsta musiketnologer i USA sonjable "faltarbeta hemma" genom att studera de
amerikanska judarna. Det ledde honom till att ifisifta manga av antagandena bakom studiet av
traditionella samhallens musik. Istéllet har harsd&t att utveckla en musiketnologi avpassad for
studiet av urbana, mangkulturella samhallen.

Symbolisk kulturell tillhérighet

Det finns manga olika slags mangkulturella samhéifeed olika komplexitet, blandade och skiktade
pa olika sétt. | ndgra har samboendet en manghagraistoria, i andra stracker det sig kanske bara
dver en generation. Viktiga fragor man kan stallaur den mangkulturella situationen uppstatt o&h p
vilka villkor den uppratthalls. Hur ar det i hemtket, har immigranterna kommit av egen fri viljaeell

av tvang? Kan de atervanda? Ar de flyktingar, ghstare? Hur ar det i mottagarlandet, finns det en
sjalvklar majoritet eller ar det ett pussel av alikindre grupper?

Sarskilt har Slobin intresserat sig for en spedigdlav mangkulturell kontakt, som har kunnat ugpst
forst i moderna urbana miljoer. Det ar fraga omskys symbolisk kulturell tillhorighet baserad pa
den enorma tillgdngen pa mediedverford musik. Umdgana musiker i New York, Stockholm eller
Amsterdam, kan i dag pa egen hand, med skivor aod Bom framsta medel, tillagna sig musikstilar



fran i stort sett var som helst i varlden. De utgortillgang och en nédvandig forutsattning fonale
fester, gatuparader, danstillstallningar som &icgétens viktigaste offentliga uttryck i USA.

I det amerikanska socialforsakringssystemet remyissér etnisk tillhorighet i kategorierna svart, gsia
karibisk och 6vriga. Lite forenklat kan dessa détastva typer, "frivilliga" och de som fors ihogv
tvang. For svarta, asiater och karibier ar grareseithandra grupper mycket skarpa och svara att
negligera eller dverskrida. De vita européerna,itevathnics", ar mer frivilliga gruppmedlemmar, de
saknar tydliga yttre markorer. De bildar idag t albgre grad en slags jattelik euro-amerikansksgtni
grupp. For dessa manniskor ar de etniska gransage de kan passera dem utan storre problem. De
kan ofta nog valja om de vill "vara etniska" ell@n de vill forsvinna i en stdrre och icke markt
majoritet.

Ett intressant fall &r judarna, som under 1970ffélkes till gruppen Ovriga fran att tidigare regesats
som sarskild kategori. Judarna gar knappast laaigrekilja ut fran majoriteten, utom vid de tilligh

nar de valjer att framhava sin judiskhet genom aitt/dnda sig av de speciella expressiva
uttrycksformer for att manifestera etnisk tillhdreg som utvecklats i USA de senaste 25 aren.
Aterupplivandet av den judiska spelmansmusiken ftisteuropa, klezmermusiken, har spelat en
mycket viktig roll i denna utveckling.

Klezmerikonografin placerar klezmermusikens uppkoimstt romantiserat 6steuropeiskt 1800-tals
landskap. | sjalva verket uppstod det vi idag k&rsoen klezmermusik bland unga amerikaner, med
eller utan judiskt pabra, i New York, San Fransiscb en del andra stader pa 1970-talet.

Etniska varumarken

Bland dessa vita storstadsbor finns i dag ett titlsgel med symboliska varden. Det handlar om
isolerade urbana méanniskor som soker en grupptifjhét: "Idag ar det S:t Patricks dag, idag kanner
jag mig riktigt irlandsk." De olika grupperna skaffsig och tillskrivs sina egna stereotypa varumgrk
hamtade fran kulturens expressiva domaner, framiftisadant som kan knytas till magen och orat.
Det ger gruppen farg och gor den mojlig att idemtif i mangden av etniska grupper. Dessa etniska
varumarken ar ocksa en forutsattning for att kuomaatta den i dag dominerande kulturpluralistiska
ideologin till en fungerande praxis.



Etniska varumarken skall kunna representera dtvfikemland i det forgdngna, och de maste ges en
form som passar det kommersiella samhéllets innirig pA massproduktion och masskonsumtion. |
varuhusen i Amerika finns nu mangder av "etnisk'n@ta utan nagon motsvarighet i Europa. Ett bra
exempel ar det som kallas "koscher style", t exstker style pickles". For ortodoxa judar markerar
koscher en grans mellan det atbara och det ickeradt Gransen mellan ren koschermat och oren ar
skarp, darfor kan det inte finnas ndgot sddant s@n"av koscher-typ". Men all mat ingér inte i det
koschersystemet och pickles tillndr det som stanfitr, ar neutralt och kan atas med bade kott och
mjolk. And& raknas "koscher style pickles" (tillsmans med bl.a. inlagd sill!) till typiskt judisk ia
USA.

De flesta av de frivilliga etniska grupperna fradist sin etniska identitet genom att iscensatiska
tillstallningar, "ethnic events", med "typisk" maantverk och musik. For grupper som utvandrat fran
samma land och talar samma sprak ar det ofta ipngedlem att finna specifika kulturuttryck att
exploatera. For andra kan det vara besvarligafdiddietown firas varje ar Memorial Day med
gatuparader, dar de olika grupperna i staden vigprsig. Den vaxande gruppen av "hispanics”, fran
atminstone 10 olika karibiska och latinamerikankl@aler, har pressats att delta i paraderandet. Men
med vad? Att finna ndgot som kan representera demen enda etnisk grupp har inte varit latt,
sarskilt som gatuparader erbjuder ett starkt begitéantal uttrycksformer. Nar de anda vagat forsoke
att skapa nagot representativt for att accepterdskala politiker som en egen grupp, med alla de
fordelar det kan féra med sig, har de gjort deiogemat och musik.

| Europa ar den "etniskt specifika" musiken oftdkfiausik av gammalt datum. Nar de etniska
grupperna i USA vill hdra och dansa till "sin musidir det populdarmusik, mycket ofta en latt
maskerad country och western. Popularkulturen ér stb paraply éver hela USA. Det ar viktigt att
minnas att en sadan popularkultur &r byggd paegma speciella villkor, att den ar kommersiell och
mediebaserad. Musiken i USA ar ofta skapad av médimediedistribution. Den forsta skivindustrin
uppstod i USA i bérjan av seklet. De forsta inspejarna gjordes for att saljas till "ethnics" aikal
slag, nagot som fick stor betydelse for deras esgiva uttrycksformer. Judiska musiker fran
Osteuropa, polska, ryska och ukrainska spelmarmadeein de forsta stora forsaljningssuccéerna.
Musiker som Abraham Schwarz eller Pavlo Humenjdkiabfran Galizien i sodra Ukraina, var sin tids
stjarnor och de spelade all mdéjlig slags musik,euradika pseudonymer och etniska beteckningar.

Pawlo Humeniuk och Abraham "Abe” Schwarz, tva avorsfarnorna i den tidiga
grammofonindustrins satsning pa "race records” tethnic music”. De spelade in manga slags
musik, under manga olika pseudonymer, som anpagsiflipublikgrupper med ursprung fran Polen,
Ryssland, Ukraina, Rumanien etc.



Generella processer

Vad gor folk med sin musik nar de tvingas till sammbde under langre tid? | moderna samhallen finns
rikt utvecklade och nyanserade former av kulturn@lprovisation, men de har ofta beskrivits med
alltfor forenklad terminologi som anpassning, atlkation, assimilering. | sina studier av de sétt p
vilka de vita euroamerikanerna har skapat sinaaoditniska musikstilar har Mark Slobin urskiljt en
mangd mer eller mindre generella processer. Nagralem ar tamjande (domestication), etniskt
samgaende (ethnic convergance), ersattning (rep&wg och omtolkning (reinterpretation).

Tamjande

Tamjandear en aktiv selektiv process, séllan ett passigrtagande. Den gar ut pa att fora in det
"frammande" och "vilda" pa ens egen bakgard ochadatet, omforma det till sitt eget. Tamjandet kan
ta en mangd former, fran ett inlanande av vissagda rytmer eller melodier till ett regelratt
exproprierande av en hel musikstil. Nar ukraindrnarra USA och Kanada sjunger Tom Jones stora
schlager "Please release me, let me go" pa ukiimskde tamijt country & western idiomet, gjort den
till sin. Musiken har tillforts ett nytt sound, eftytt sprak, nya betydelser. Den &r inte langre
"frammande" utan "var".

Né&r ett band av blandat Mellandstern-ursprung sieeiia sin version av varldens mest coverinspelade
melodi, Lennon McCartneys Yesterday, spelades nirejod oud, den arabiska lutan, med all den rika
ornamentik som kanne- tecknar levantisk uppforaradép. De Overforde laten till sitt eget idiom, sin
egen stil, och tamjde den for sina egna syften.

Musik kan laddas genom att olika koder lagras p@ndra och det ar inte alltid sakert att de olika
lagren lamnar samma budskap. Nar man 200-ars jabéei USA 1976 skrev en polskamerikansk
orkesterledare en Bicentennial polka. P& inspeéningr den engelska texten tydligt i forgrunden.
Orkesterledaren sjunger om sin tacksamhet mot A@aéfor den frihet och det goda liv vi alltid har
haft har". Ackompanjemanget &r en kombination avkgrgtmer och marsch. Trumpetarna i
bakgrunden spelar dubbelt. Dels spelar de sinagaastereotypa polkafraser, precis som trumpetarna
i tusentals andra polskamerikanska polkaband. Maenspelar de ocksa fanfarliknande fraser som
tydligt alluderar pa brassinstrumentens anvandminglitira och patriotiska sammanhang. "Vi ar
polacker , vi har var sarpragel" ar ett tydligt bkab. Men samtidigt lamnas ett annat lika viktigt
budskap: "Vi ar patrioter och lika goda amerikas@mn nagon annan."

Etniskt samgéaende

Etniskt samgaendér nar olika etniska grupper tycks vaxa ihop,s&nma kulturella uttryck anvands
av manga olika grupper. Basta exemplet ar polkadramaorra Mellanvastern. | Milwaukee uppfann
en sloven en ny typ av polkamusik som slog an hmgeser , tyskar och polacker. Nu moéts de och
manga fler pa de polkabarer som finns i varendm lgtad. Polkamusik ar musik att fordriva tiden
med, nar man hanger pa barer och dricker 6l: gited time music- beer and bar music". Polka-
musiken har till slut blivit som ett emblem for stbrre gemensam identitet, kanske en arbetarklass-
identitet.



Pa liknande satt finns det "hispanic polkas", ldtalpolkas", en slags stereo-typifierade versioned
varumarkesliknande sound som utnyttjas gemensarailamned hogst olika bakgrunder.

Polka ar mellanvasterns eget musikaliska "varunfak@m anvands av manniskor med hégst skilda
bakgrunder. En vag europeisk bakgrund i Polen gebkbslovakien antyds ofta, men annu mer ar det
forankringen i den amerikansk kontext som framhénts, minst i lattitlar.

Ersattning

Ersattningar en process som liknar tamjandet men som inn&got annat. Den chassidiska rérelsen
inom judendomen anvander sig av musik for att ténisiva transcendentala upplevelser. All musik ar
i princip mojlig att anvanda i detta syfte, Napaisanarsch, operaarior, schlagers av Richards och
Rodgers, jazzlatar, det kommer an pa den kariskaalézlaren att upptacka de inneboende kvalitéerna
i latarna. Darfor ar all musik med de ratta kvalitéa judisk for de chassidiska judarna, varifram ée
kommer. Ofta handlar det om att ersatta ndgot @iskpmed nagot amerikanskt, men det ar inte fraga
om nagon enkel assimilation eller amerikaniserirdpg vander sig judar av alla slag till chassidisk
uttrycksformer i sitt sokande efter nagot akta gtlioch resultatet blir ett omformulerande av vilka
judarna egentligen &r .

Omtolkning

Reinterpretationdr en process som gar ut pa omtolkning - "vi & Badana utan sadana". En sadan
process syns sarskilt tydligt i expressiva kultiarelttryck som musik, darfor att de tillhandahaller
upptrampade vagar for att uttrycka sddana omtoflarinUnder den period av vaxande intresse for
sina rotter som gatt genom hela vastvarlden, oah iSOSA kallas "den nya etniciteten", upptackte
letterna att de saknade en specifikt lettisk symbel vande sig till musikens omrade och skapade pa
nagra ar en lettisk kokletradition.



Lettisk kokle, en slakting till finnarnas kantesgelas traditionellt solisitiskt, men under 190@tallt
oftare i ensembler med kokle i olika storlekar. tdésalla som spelar kokle &r unga kvinnor.

Unga kvinnor som i stereotypifierade folkdrakterlsp lettiska melodier i kokle-ensembler, blev

letternas varumarke i USA. Det viktiga har vandthda sig till en musikstil som var gammal nog att
kunna anses obeflackad av sovjetsystemet, en éikitsk|folkmusik. Intressant nog ar det en process
som ocksa kan iakttas i Lettland under 80-talet.

Tidigare studier av immigrantkulturen i USA beskiata nykomlingarna som béarare av ett kulturellt
bagage som de skulle komma att férlora allt efamn giden gick, i en ratlinjig utveckling mot
assimilering. Men immigranterna har i stéllet bleiaa sitt kulturarv som en resurs som kan anvéandas
och ateranvandas, hallas fram och tonas ner, soj@ ganeration eller lokal grupp finner for gott,
utan nagon inneboende lag- bunden ordning.

| Middletown, Connecticut, finns en stor grupp medprung fran byn Melili pa Sicilien, som flera
ganger omtolkat sitt arv och sina traditioner. Eifl borjan fann de en hemvist i den katolska kyrka
som irlandarna byggt. De blev emellertid snart itat ur férsamlingen och i stéllet borjade de
arrangera en arlig parad i sina kvarter for attladmpengar till en egen kyrka. Man bar runt eatyst
av byns skyddshelgon och hela processionen anfardb®tlili-bornas egen orkester.

Men tiderna férandrades och man slutade bara omkraigonstatyn. Man befarade en reaktion fran
"amerikanerna" i staden, de skulle kunna upp- faglonparaden som ogudaktig och sicilianarna
som avvikande. P& 1970-talet, under inflytande ew etniska vackelsevagen "den nya etniciteten”,
ansag Melili-attlingarna att det aterigen var léigiphtt offentligen demonstrera sin etniska sarekag
Nu tog man med stolthet upp paraderandet med sketigtsn och musik igen. Utférandet var
detsamma som tidigare, men knappast den meningyemaoeremonin.

En omtolkning kan ocksa ha en strategisk karaktlitisk eller kommersiell. | femtiotalets Detroit
kunde oforsiktigt tal om "Greektown" inom horhalbrf ndgon av stadens grekamerikaner vara
tillrackligt for att raka i slagsmal. Men grekeroaptackte att det fanns turister som var villiga at
spendera pengar pa exotiska nattklubbar och restger med grekisk mat, musik och dans. De
byggde om och férandrade sina kvarter och var tillés stolta dver sitt nya "Greektown", dar det
grekiska framhavdes som aldrig forr.



Musik och etnicitet

Dessa ar nagra av de generella processer man kiga ibland Gverlappar de varandra, ibland kan
man inte skilja den ena fran den andra. Men deigakar trots allt att man inte kan forutsatta att
moten mellan manniskor av olika slag sker efteroh&tpgs standardformular. Mycket forskning om
etniska gruppers forhallanden har ju faktiskt utf@in alltfor ratlinjiga resonemang om ackultuoati
och assimilering. Det ar viktigt att inse att ettd@t ar bara en av mojligheterna att bilda grupiper
samhallet. Nar denna mojlighet utnyttjas blir oftasiken ett av de viktigaste uttrycken for etnieite
musikerna blir barare av den etniska identitetekigaste symboler. Men musiker ar aktiva och
kreativa konstnarer och utsatter dessa symbolesttindiga forvandlingar, de tamjer, sammanfor,
ersatter och omtolkar i sina forsok att finna oefhddla en publik. Att studera sddana processen ar e
av musiketnologins viktigaste uppgifter.

MARK SLOBIN ar professor i musiketnologi vid Westay University i Connecticut, USA,
OWE RONSTROM ér docent i etnologi vid HogskolanGudtland



