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Inledning
Sa spelman jag ar har jag under aren skaffat migpassa bocker med uppteckningar av folkmusik.

De forsta aren var de annu inte fler an att jaglleumysa in dem pa forsta basta plats i bokhyllan.
Nar de blev fler fick jag borja sortera och ordaaagt det skulle g att hitta. Och nu star de dar p
parad, bockerna om och kring instrument, spelnsitar bch sa alla nothaftena. Forst och framst
naturligtvis Svenska latar, alla de 24 banden.rifeen bocker och haften ordnade landskapsvis,
Gotland, Dalarna, Halsingland, S6dermanland osst.e3i avdelning som inte passar in i mitt
system darfor att de innehaller latar fran mangeadiall. Likadant ar det ide andra hyllorna. En
hylla rér finskt, en ror grekiskt, en ror rysktatvor jugoslaviskt osv, och sa pa slutet allt deb s

inte kan inordnas pa nagot enkelt satt i systemet.

Om jag nu tar ett par steq tillbaks och betrakessa hyllor ser jag att de formar sig till en béd,
metafor ror hur vi kommit att uppfatta folkmusikesasm en valordnad bank av inbdrdes enhetliga
men sinsemellan distinkt skilda repertoarer odarstPa varje hylla en etikett: "Svenskt", med
underavdelningar som "Dalskt", "Gotlandskt" osvh dér- efter "Norskt”, "Finskt", "Ryskt" osv,

osv. Ju langre bort desto vidare rubrik, sist ‘SAdirika", " Asien" och "Resten".

Det ar ur dessa och andra liknande bocker och fiethéd hamtat det mesta av vara kunskaper och
forestallningar om vad folkmusik &ar, hur den klihgalka funktioner den haft, vad den betytt etc
etc. Det mesta av allt detta har kommit till underganska kort tidsrymd, i stort sett mellan slutet
1800-talet och fram till andra varldskriget. En defesultat av yrkesforskares anstrangningar, men
forvanansvart mycket ar insamlat och utgivet avténeai ordets basta bemarkelse, en bataljon av
hembygdsivrare, historieintresserade och folkmieskita. Nar man i dag sager att man vill "sla
vakt om" eller "bevara" folkmusiken &r det sa gatin alltid detta man syftar pa: en strikt utvald
samling latar och visor, skapad for bestamda sydteett begransat antal personer under en mycket
kort tidsrymd. Tillsammans ger de en fargrik oclaial till och med intensivt doftande bild av
musiklivet i gangna tider. Men inte desto mindréifalen starkt forenklad, rentav grovt

missvisande.



Manga har under folkmusikbegreppets nu drygt 2@gadvistoria arbetat pa att mejsla ut folkmusik
som en specifik form av musik. Under de forsta afim 1780-talet och framat, gallde det att skilja
ut den musik som folket skapat fran adelns ochldassens konstmusik. D& tryckte folkmusikens
vapendragare sarskilt pa dess muntliga existensfaitrfolket inte tycktes kéanna nagra
upphovsman, att folkmusiken darfér maste vara skapa maktig, kollektiv och spontan process:
"Das volk dichtet". Fran den har tiden harstamraakén pa folkmusiken som en sarskilt naturlig
musik. Med malande naturmetaforer liknades derewidilt brusande fors, suset fran granskogen,
diamantens gnistrande skonhet, eller vid en vitenbuske som liksom av sig sjalv planterats, vaxt

upp och bdérjat blomma.

Under en senare period, fran slutet av 1800-tgégkle det allt mer att skilja ut folkmusiken frah
den nya musiken fran staderna. Det var nu det siseanlingsarbetet sattes igang, i Sverige och i
manga andra lander i Europa. Ivriga folkmusiksaentirog runt mellan byar och gardar for att
radda vad som raddas kunde. | Sverige blev fiokegyenbol for den genuina bondekulturen och
handklaveret fick sta for det nya och utlandskahféla den framvéxande industrialismen.

Nagra decennier senare, sarskilt under mellankiigist var det inte langre adelns eller
arbetarklassens musik det gallde att halla folkkarsiri fran. Nu foérdes folkmusiken fram som
den svenska musiken, gentemot allt utlandskt, fdamift den demoraliserande amerikanska
popularmusiken. Hela detta paradoxala komplex égridch forestéliningar om folkmusik som ett
genuint sarskiljande kulturarv, samtidigt represeamde saval allmogen som hela befolkningen,
saval i ett landskap som i hela landet, allt deéttartogs och utvecklades vidare av 70-talets
folkmusikdiggare. Till den redan motségelsefullaaigeromantiken lades nu férestallningar om
folket hamtade fran en socialistisk idévarld. Follgiken sags nu som uttryck for "folkets kultur"
och folket var pa en och samma gang den lantligaogen, de arbetande massorna (inklusive de i

staderna) och hela den samlade befolkningen.

Under hela folkmusikbegreppets historia har désa@liunnits starka ideologiska forestallningar om
folkmusik som ett specifikt uttryck for ett kolléktav nagot slag, antingen det nu gallt en specifik
klass, folket i en by, ett landskap, en storreaegller ett land. Forestallningarna har kunnat
utnyttjas av var och en som haft behov darav, ftdoygyga upp, men ocksa for att riva ner eller sla
andra i huvudet med. Men det &ar viktigt att ingedat ar frdga om just forestallningar. For bakom

de scener dar folkmusiken utgjort vapen i politisk ideologisk kamp finns det och har alltid



funnits en svar- Overblickbar mangfald av musik owimniskor. Om forestallningarna kring
folkmusik kan liknas vid valordnade och prydligiketterade bokhyllor med var sak pa sin plats, sa
kan verklighetens musikliv bast liknas vid en estta sjudande gryta.

Vaxelspel
Insikter om en avgorande skillnad mellan det mdatwse som folkmusik och det som i sin helhet

funnits att se har existerat lange. 1952 sammaufat€arl-Allan Moberg, da professor i
musikvetenskap i Uppsala, sin syn pa saken mediffartde metafor. | en lexikonartikelliknade
han folkmusiken vid en brygd som uppstatt genomételspel mellan hogt och lagt. A ena sidan
en "nedat i folkdjupet sjunkande hogrestandskodséihdra sidan .."den obestridliga paverkan som

folkmusiken utévat pa konstmusiken".

Drygt 25 ar senare tog Jan Ling, professor i muetidwskap i Goteborg, upp Mobergs metafor och

utvidgade den till att inte bara gélla sjalva mesikitan ocksa alla ideologiska forestallningar som

uppstatt om denna musik:
"Liksom folkmusiken i sig bestar av en brygd av ikakiska element fran skilda tider
och samhallsklasser, formade vid en viss tidpunkifeast anonyma individer i en viss
miljo, ar folkmusikens ideologi ett vaxelspel meallestetiska och sociala normer hos
den samhallsklass som nedtecknade och bevaradeusiken till eftervarlden och
normer hos dem som sjong, spelade och skapade darsilke. De tva normsystemen
var i det svenska samhallet séllan antagonistigkaet mojliggjorde den livliga
kommunikation av melodier, instrument etc. mellangarklass och bondeklass fram

tills dess industrialismens genombrott skapadetf@&dttningar for en massproducerad
kultur, anpassad for andra produktionsforhallarit@nng 1979:9f)

Battre an att se folkmusiken som nagot distinktramgbart &r att se den som ett hopkok dar
somliga ingredienser idag ar helt uppldsta och sansmalta, medan andra &nnu ar majliga att
identifiera och spara. Fiolen t ex, de svenskans@ehens instrument framfér andra, infordes av
franska musikanter under drottning Kristinas tith spreds fran hov och herresaten till bondgardar
och torp. Fran militarmusiker spreds konsten atttara klarinett och andra blasinstrument.
Senbarockens sétt att bygga melodier aterfinnsngag@olskor fran sent 1700-tal och tidigt 1800-
tal. Kontradanser som kadriljer, anglaser och gagutre, populéra i hela Europa under tidigt
1800-tal, spreds i Sverige under namn som "engetsita"spaderkatt”. Ibland fick hela melodier

félja med, som den valkanda "Soldiers Joy", uppkii@d i hundratals varianter éver hela Sverige.

Man kunde pa det har sattet, i Carl Allan Moberfgsrfbljd, sammanstalla en lang lista éver hur
instrument, danser, melodier, spelsétt etc. rgrt stt standigt flode mellan hog och lag, stad och

land, dansgolv och konsertscen, fram och tillbaker @lla slags sprakliga, geografiska eller



kulturella granser. Med Jan Ling kunde man sedbden listan foga alla de olika ingredienserna i
folkmusikens ideologi och se var, nar och hur destditt, hur de spritts och blandats pa idel nya
och ovantade satt.

Ser man till utévarna, de man brukar kalla "trafisbararna” och hela deras musikaliska véarld, blir
listan 6ver brygdens ingredienser annu langre debér ju sa att det som upptecknats eller spelats
in vanligen bara representerar en liten del adedl musik de spelat eller sjungit. Svea Jansson,
vissangerska och minneskonstnar, har lamnat eff@nsosannolikt stor samling visor av alla de
slag. Anda hade hon antagligen betydligt fler piermaren an de Matts Arnberg kunde spela in.
Hon tycks ha sjungit de visor hon tyckte om, gabdader och nya dangor om vartannat, utan

hansyn till vad som skulle kunna utgora "genuikfohusik".

Gossa Anders Andersson fran Orse
mest kand for sitt fiolspel. Men som
ung spelade han ocksa althorn i Orsa
skyttegilles musik- kar och senare
klarinett i en blasarsextett med
sekelskiftets dansmusik pa
repertoaren. Hans musikaliska varld
var alltsa inte bara polskorna,
valserna och ganglatarna. Foto: SMS-
Musikmuset, Stockholmr

Gossa Anders repertoar av gamla fiollatar fran @rsdokumenterad pa band, pa film och noter.
Kanske var det verkligen sa att de for honom viaamtatt sarskilt uppmarksamma och bevara.
Men till bilden hor ockséa att han som 18-aring hdg spela marschmusik pa althorn i Orsa

skyttegilles musikkar, for att nagra ar senareaépela klarinett i en blasarsextett med seketskift



dansmusik (t.ex. bostonvals och schottis) pa repeeh. Det var ocksa klarinett han larde sonen
Anders spela, medan dottern Anna fick lara sig fislder manga ar spelade denna familjetrio

gammeldans runt om i Orsatrakten tillsammans med-@Hle, Ville Jernberg och Backer Erik pa
dragspel. All denna musik maste ha utgjort en hégsentlig del av hans musikaliska varld, men

bara polskorna, valserna, ganglatarna ansags aérbavara.

| Huddinge bodde Gustav Gustavsson, under helgrkés- verksamma liv anstalld i flottan och pa
fritiden uppskattad underhallare med visor tilbgit Vid mitten av 70-talet omfattade hans aktiva
repertoar ett hundratal latar, allt fran de gand@mna "efter farsan" till moderna svensktoppsbitar
Darutéver hade han ytterligare manga hundra visor Isan sjungit tidigare och efter visst besvar
kunde dra sig till minnes. Det var bondkomik, rysékvisor, psalmer, flera av Sven Olof
Sandbergs paradnummer. Nar jag under nagra abregkdt besckte Gustav for att spela in hans
visor var det naturligtvis de aldsta och originstiéasjomansvisorna jag ville at. Anda utgjorde de
bara en brakdel av Gustavs repertoar. For hononhaish publik var det knappast den viktigaste

delen, men det val i stort sett den som kommediratas kvar.

Gustavs fader, Karl Gustavsson, har gatt till gidden som den spelman som lamnat efter sig
melodi och steg till "Ranningen”, en av danserBagnska Ungdomsringens grundrepertoar.
Knappt ett spar finns det av hans dvriga verksanihegrafmusiker, forste violinist, "stehgeiger”, i
en orkester som spelade underhallningsmusik paskidjet, grannen till dagens Grona Lund i

Stockholm; orkesterledare pa eget danshak i stazrisum mm.

Sa kunde vi fortsatta att rada upp exempel pa egbp@pden mangfacetterade verklighet ur vilken
det vi kallar folkmusik abstraherats fram, genonbfatt tvingas genom filter pa filter, och darefte
undersokas, markas och etiketteras och for attisillkunna stallas upp i god ordning i bokhyllorna
Under den tid det tagit att genomfora allt dettavalden forandrats grundligt. | dag star vi infor
en ny varld, som kraver nya satt att se och tamkapegrepp. Annu utgor det gamla invanda
folkmusikbegreppet en levande organiserande krafiiga sammanhang i Sverige, inte minst for
hembygdsintresserade. Men vi har ocksa langsangats till insikt att det faktiskt finns fler

krusbar i Sverige @n de svenska. Den svenska hatebydy nu hembygd ocksa for alla de
hundratusentals nyanléanda och i annu hogre utstidgghor deras barn och barnbarn. Den svenska
folkmusiken blir darmed i allt hogre grad en blanédnga andra typer eller genrer det galler att

undersdka, samla in och bevara.



Ett nytt och forandrat Sverige vaxer fram ur aéit damla, som det alltid gjort. De gamla invanda
satten att se och alla de valkanda begreppen ¥éraier att beskriva detta Sverige med drdjer sig
envist kvar, som de ocksa alltid gjort. Harur ugpsn klyfta mellan det liv vi faktiskt lever och e

del av de ideologiskt fargade forestallningar vi tuia hur livet varit, ar, eller borde bara. Denna
klyfta kan vara mer eller mindre djup. Pa folkmsik omrade i Sverige tycks det mig som om
klyftan varit sarskilt djup, men att den nu ar @ \att nagot éverbryggas. P4 samma satt som 1890-
talets hembygdsforskare lade en stor del av grutifiémnskaperna om musiklivet vid slutet av
1800-talet, pa samma satt skulle 1990-talets heddfggskare kunna lagga grunden till

kunskaperna om var egen tids musikliv, genom dikadt utvidga och ompréva de gamla invanda
begreppen och férestallningarna om vilkas och wilgkags musik som ar vard att samla in och

undersoka.

Musikalisk verklighet i Bla Hallen
| februari 1990 var det fest i Bla Hallen, den atoch pampiga paradsalen i Stockholms Stadshus.

Programmet utlovade en "Internationell folkmusikgdlans-kavalkad" med hundratals artister fran
olika lander: ett estniskt folkdansgille, en ungetsirkisk och en iransk musikgrupp, en

srilankesisk och en jugoslavisk folkloregrupp, apgnsk kvinnokdr, grekiska och rumanska
pianister, en finlandsk dragspelare och a&nnu méaggrupper och solister. Artisterna var inte
tillresta enkom for detta tillfalle. | sjalva veitkear de flesta bosatta i Stockholmstrakten sedan
lange. Manga var svenska medborgare och en stawdig yngre till och med fodda och uppvaxta i
Sverige. Men just den har kvallen hade de komnmt sepresentanter for sina respektive lander och
kulturer, for att upptrada med folkmusik, sdng dalns pa en festival anordnad av Invandrarnas

Kulturcentrum.

Den forsta delen av kvallen var hogtidlig och fétmell. 10 minuter hade artisterna fatt for attavi
upp nagot typiskt och representativt for sina hewdis folkliga musik och danstraditioner. Helst
skulle de ocksa vara ikladda sina typiska folkde&k®a blev det ocksa. | snabb foljd I6ste de olika
grupperna av varandra pa scenen, i en valregissetafiirgglad kavalkad. Programmet formade
sig till ett skimrande musikaliskt parlband, awaliktora och for helheten lika betydelsefulla, men
anda helt olika slags parlor upptradda efter vaidnnoch ordning pa ett snore.



Efter nagon timme var det
dags for paus och en ny
programpunkt: "Dans for alla
med Lill-Ackes orkester".
Efter att inledningsvis ha
klarat av Gardebylaten,
fortsatte Lill- Ackes med i det
har sammanhanget mer
gangbar dansmusik. Forst en
vals av Evert Taube och sedan
"All of me", "Whispering"
och ytterligare valkanda
amerikanska érhangen, till
vilka de danslystna i publiken
svangde runt med foxtrot och
bugg. Ocksa manga av
artisterna deltog i dansen,
fastan de flesta nu var
omkladda till "civila" klader.
Nu fick parlbandet av
inbérdes olika grupper trada
tillbaka till forman for det
enhetliga, det gemensamma:
"dans for alla". De fargrika och varierade folkdeika byttes ut mot mérka kostymer och ljusa
langa klanningar, eller jeans och skjorta i senasidell. Den varierade uppsattning instrument,
lattyper, klanger, rytmer och danser som visatsfrtgopscenen ersattes av en enda. Den
amerikanska popularmusiken i svensk tappning féktjinstgéra som en 6verordnad repertoar,
kanske den enda mojliga att anvanda som forbindemiemellan alla dessa olika slags manniskor.
Man kan rentav uttrycka det s att Lill- Ackes sywnprovisationer pa dragspel var den kedja man

behovde att tra upp alla de olika parlorna pa.

Samtidigt pagick under hela kvallen en helt andagssforestallning i omkladningsrummen bakom
scenen. Tva indiskor repeterade danssteq till ishe dragspelarens forsok att beméstra "Karneval

i Venedig". En man i gigantisk mexikansk sombrevade pa sitt gitarrspel i "La bamba", ivrigt



pahejad av eritreanska ungdomar som ville sjungh fekor i den kurdiska och den jugoslaviska
dansgruppen skojade med varann och jamforde sékdedr Har nere talade nastan alla svenska,
men man kunde ocksa hora utrop och meningar pdedeskilda sprak. Allt var en enda réra. Den
levande musiken fran gitarr, zurna, dragspel, deledmemmagjord eritreansk lyra, och samtidigt
den inspelade musiken fran barbara kassettspéigrdiop, soul, funk, rock, disco, popularmusik
och folklig dansmusik av alla sorter, fran alla g3 lander. Den grupp som nyss representerat
Ungern var fran Rumanien, ungrare men rumanska angebe, utom en som var svensk. Den
kurdiska gruppens musiker och danslérare var tugam inte kunde ett ord kurdiska. Den
mexikanske mannen i sombrero visade sig vara crigersa lange de upptradde i folkdrakter var
det latt att se vem som var est, kurd, jugoslasr @black, men darefter atergick de till att vara
moderna medelalders stockholmare med samma slaggkach festklanningar, eller

storstadsungdomar med samma slags frisyrer, siilgdter och samma slags ungdomsjargong.

Séa formade sig ocksa festkvallen i Bla Hallenetilmetafor, en bild for de tre nivaer som
tillsammans utgor musiklivet i Sverige. Forst d&algruppernas distinkt skilda
folkmusikrepertoarer, vél tillrattalagda i enlighaed det folkmusikbegrepp vi blivit sa vana vid,
for att vara sa typiska, genuina och representeranth majligt. Sedan en forbindande repertoar
som ar allas och ingens; har finner vi Lill-Ackést$amma swing och en mangd annan s.k. "inter-
nationell dansmusik", men ocksa en stor del av toasiken, rockmusiken och jazzen. Till sist den
komplexa och svarbeskrivbara mangfalden bakom s¢elem ljudande brygd som ar dagens

musikaliska verklighet och som ocksa utgor upphtiltenorgondagens musik.
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