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FOLKMUSIK?

Folkmusik ar ett ord som i vara dagar fatt en rikandning. Det ar inte forsta gangen. Vid 1700tsale
slut, under andra halvan av 1800-talet och pa 1a@®-anvandes ordet flitigt, ja sa flitigt att dgtts med
sa manga olika och ibland motsagande innebdrddettir svart att forsta hur det gar att alls forstigot
med ordet! Folkmusik har kommit att bli detsammmsnidsommarfester, spelman och latar, ett kulturell
arv som har med folket att géra. Fran folket ageténte langt till befolkningen, nationen. Santtcir
folket ndgot som intimt férknippas med 1800-takdtsioge. Folket ar alltsa samtidigélaochen viss
bestamd del aett lands befolkning. Detta &r bara en av svariginet med folkmusik-begreppet. Problemen
blir till slut s& manga att det bara ar ett somikiigt sékert:det gar inte att entydigt bestamma vad
folkmusik ar'En klokare fraga an vad folkmusik ar, blir d& igt&varfor det verhuvudtaget finns och vad
detgor. Genom att folja begreppets historia, hur det atsvéch for vilka syften, kan vi fa en god bild av

hur det anvants, varfor och vilka olika innebdrdet har haft och &nnu har.

1700-TALET; FOLKETUPPTACKS
Pa slutet av 1700-talet skakades Europas politiskeekonomiska system i sina grundvalar. Den gamla

varldens harskare, kungahusen och adeln, fick nfidobit slappa ifran sig makten till en vaxande
borgarklass. | en tid nar alltfler rika "brackohagppkomlingar" trangde sig pa, blev forfinade niaoeh
"civiliserat beteende" ett viktigt adelsméarke, seffiektivt utestdngde dem som inte hade fotts in i
adelskalendern. | Tyskland hade den borgerligdliggatian vaxt sig stark under 1700-talet, men den
saknade annu politisk makt. | Berlin regerade Fketlen store. Han och hela hans hov talade fraoshka
sag sig sjalva som civiliserade manniskor i ettllaved barbariskt sprak och barbariska seder.

Det var under denna tid som ord pa "folk-" borjadeandas retoriskt och politiskt. Inspirerade av de
franske filosofen Rousseau, utvecklades idéernéotiet av bl. a. diktaren Goethe, filosofen Schngli
bréderna Grimm och foérfattaren von Herder. Desskayntellektuella angrep hovets ytliga elegans och

ifrdgasatte dess moral och rattfardighet och dakoedens ratt att harska. De forde istallet framtygieka



http://owe.ompom.se
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.sv

folket, som de sdg som barare av en sarskild &lalgs, mer moralisk och rattfardig, grundad painr
egenskaper, i motsats till yttre beteenden och muyétkens 1985:28).

Ocksa i Frankrike blefolketett av borgarklassens viktigaste vapen i kampenkonagahuset. Under
franska revolutionen skapades ord som "folkfringtlkfortryckare”, "folkmakt" och de spreds som en
brand 6éver hela Europa under 1700-talets sistAv@n unga svenska forfattare och poeter ndddes av
gnistorna fran kontinenten. "All makt ar folketskhaall ratt ar folkets ratt", skrev diktaren ThosiBhorild
pa 1790-talet, just densamme som redan 1784 htiite dndet "folksagen” i svenskan. Sarskilt flitig
uppfinnare av svenska "folk-ord" var en annan ska&t Daniel Amadeus Atterbom. Han inspirerades av
von Herder, Goethe och Schelling och drogs meah ivdg av nationell vackelse och intresse for fotiah
folide pa 1809 ars krig och forlusten av FinlaridRyssland.

De gamla kungarikena var alla mangnationella. Devalgt vilade pa en sinnrik arbetsférdelning mellan
olika folk och grupper under en och samma kungsklule folk och nation sammanfalla i en ny slags
politisk och kulturell enhet, nationalstaten, oemdkulle styras av borgerliga statsman och pelitdésom
folkets representanter. Det var von Herder som adanbrdet "volkslied" (folkvisa) 1773 (eller 177&)an
tillskrevs ocksa ordet "folkdiktning" och uttryckéolkets kultur". Alla dessa nyskapelser blev ator
succéer och fick vid internationell spridning. esgkan ar "folksprak” och "folksaga" belagda forsta
gangen 1801, "folkvisa" 1804 och "folkmusik" 18Fpnberg 1977). De fick fran borjan en kanslomassig
politisk och kulturell laddning som gjorde dem m8miiga och darmed anvandbara fér manga olika syften

Vilka var da folket? Det gamla germanska ordet W dlade grundbetydelsen "ett kollektiv av nagot
slag", men det hade dessutom flera andra och dabisagande innebdrder. For nagra av tidens rokeanti
var folk detsamma soimela befolkningeimom ett visst omrade eller sprdkgemenskap, kuogaradeln
undantagna. Folk, nation, population blev till sypmer. Andra skilde mellan tva eller flera olikagser
eller samhallsskikt inom en nation och identifierddliket medsamhallets breda lageFo6r dem var folk
synonymt med allmoge, bdnder, populas.

Ett annat problem var hur man skulle férklara valétrhusik var och hur den uppstatt. Redan Goethe
skrev "Man schreibt so oft den Namen Volksliedes and weiss nicht immer ganz deutlich was man sich
dabei denken soll" (Man skriver sa ofta ordet fatkg, utan att alltid riktigt ha klart for sig vadtd
egentligen innebar). De som deltog i "upptackanaetfolket och gav sig ut for att soka folkets musaan
sig sta infor en valdig skatt av dansmelodier dsbry som ingen visste vem som gjort. Folket tysktee
kéanna nagra upphovsman och inte ens vardesattadpars om dem. Serben Vuk Karadzic, som samlade
epos och ballader i Jugoslavien pa 1800-taletsbgskrev: "Alla fornekar sin delaktighet, till ooted den
verklige diktaren, och séger att de hort det fragam annan" (Burke 1983:134).

Vilka slutsatser kunde man dra? Nagra havdadelattfsjalva inte kunde ha skapat allt detta, att

folkmusiken var konstmusik som hade "sjunkit nesh 6drvanskats. Andra, bland dem de inflytelserika
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bréderna Grimm, menade att allt detta visst skagaftslket, rasen, nationen, genom en maktig kdilkek

och spontan skapelseprocess: "Das Volk dichtet".

1800-TALET - FOLKET AR ALLMOGEN
Begreppen "folk" och "folkmusik" var visserligengaoch mangtydiga, men effektiva nar de riktades

mot kungar och adel. Fran 1870-talet och fram rekelskiftet blev de aterigen politiska vapen. Pyetim
100 ar tidigare var det de intellektuella inom mokiassen som bevapnade sig med "folk-orden”, reen d
har gangen i forsvarskamp, riktad mot den framtaiwg arbetarklassen. Darfor behdvde vapnet slipas o
- "folket" maste ges en ny och klarare innebord.

Det var under denna tid som de forsta folkmusikdéarsa borjade samla in, systematiskt bearbeta och
presentera de aldsta skikten av allmogens musikfslimusik. Folket blev nu i praktiken detsamma som
bondeklassen och bonderna gjordes till barare dgammal och akta kultur", medan arbetarna
representerade sonderfall, degeneration. | Svetiggcktes kampen om den samhalleliga makten
symboliskt som en kamp mellan bondernas fiolerartletarklassens dragspel. Folkskollarare Snobohm

skrev redan 1871 i sin "Gotlands land och folk":

Musik, sardeles sang, och poesi hafva fran urgartichahrit alskade och hyllade pa Gotland.
Violinen ar alsklingsinstrumentet. Man patraffataofiock icke numera sa ofta som for nagra
artionden tillbaka, innan dragharmonikan allmanriaf@ts virtuoser af allmogeklassen, som,
stundom till stérsta delen sjalflarde, ej blottvM@rfvat en stor fardighet uti att behandla detta sa
fina och svara instrument, utan ock "satt" (kompat)enusik, merendels danser, i synnerhet
polskor, for en och tva violiner, som vackt musikikares beundran.

Nagra decennier senare, i Dalarna, foll Hugo Als/Barémda ord till spelmannen Lang Lars fran
Alvdalen, p& hemfard frdn Gesundaberget pa Sollectiden forsta svenska spelmanstaviingen: "Hugg
sonder alla dragspel du traffar pa din vag, tradgra fordarvade, skar dem i stycken och kasta dem i
svinstian, for dar hér de hemma!" Dragspelet gitickertid inte att stoppa. Den styrande borgarldass
fick finna sig i att bondernas fioler bérjade sagiggmed dragspelen, precis som de sjalva fick bdrja

samspela med arbetarna.

Folket blev detsamma som allmogen, folkmusiken blev allmogemusik.
Men vilka hade egentligen skapat denna musik? ti§xearbetade man som Nils Andersson, Hugo

Alfvén och Karl Erik Forsslund pa att framstallandemusikerna som inte bara folkmusikens upphovsman,
utan rentav som en sarskild slags konstnarer. &kelskiftet aterkom i den internationella kulturdébn
tanken att allmogen inte var kapabel att sjalv aksip musik. Folkmusik var istéllet "gesunkenes

Kulturgut", nersjunket kulturgods som filtreratshdérvanskats pa sin vag ner genom klassamhallets
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jattelika Melittafilter. Denna teori fick en oerltbgenom- slagskraft (annu i denna dag aterfinner ma

sparen av den!). 1924 skrev Bela Bartok:

Att bonderna skulle vara kapabla att skapa fullligtmya melodier maste man betvivla; vi har
inga uppgifter harom och det séatt pa vilket derasikinstinkt yttrar sig talar inte heller for detta
Men daremot besitter de, aven individuellt, inteabiérmaga att ombilda befintliga musikaliska
element, som star till deras forfogande, utan deoblesé en stark benagenhet for detta. (Bartok
1981:272).

1900-TALET?
P& 1900-talet har folkmusik under flera periodstsesom vapen i strid. Fienden har dock i allt Bogr

utstrackning varititiandska'demoraliserande” inflytanden, alltifran "negerniiill "imperialistisk
musik". Darmed har folket i hogre grad kommit dtdetsamma som nationen och folkmusiken detsamma
som nationell musik.

| den nationella férsvarskampen "for en folketsti, som blommat upp under 3o-talet och inte minst
pa 7°-talet, har de stora arkiven av folkmusikdtiutnyttjats for att soka efter sociala och ésket kriterier
for "en akta folkmusik". Genom detta arbete ficknnem mer nyanserad syn pa problemet med
folkmusikens skapare. Det blev snart tydligt alitritusik och konstmusik inte kunde uppfattas som
exklusiva musikarter, utan indragna i ett kontitigedubbelriktatflode mellan stad och land, hég och lag,
rik och fattig. Men samtidigt utrustades vi medra#rkligt och dubbelbottnat folkmusikbegrepp, érsta
halva, "folk-", hanvisar tilhela befolkningen, nationech den andra, "-musik", till bara en del av

befolkningen under en avgransad peratimogen och bénderna vid andra halvan av 1800ttale

IDAG: BEGREPPSFORVIRRING
"Folkmusik" var fran borjan ekontrastivt begreppVian avsag att skilja ut folkmusik fran konstmusik i

politiskt kulturellt syfte. Senare ville man skifalkmusik ocksa fran en modernare "popularmusik”.
Genom att fixeras innehallsmassigt till allmogenssik, som den gestaltade sig under andra halvan av
1800-talet, har folkmusik p& 1900- talet blivit g&nrebegrepppa samma satt som "barockmusik”,
"wienklassicism", "rock". Men det har samtidigttfiehalla inneborden av "svensk nationell musik".
Begreppsforvirringen kommer sarskilt tydligt tilitryck i den debatt som uppstod tidigt pa& 1900ttale
om folkmusiken var avslutad eller bara férandrad.9dm ser utdvandet av bondesamhallets melodier som
det viktigaste, menar att vi idag inte ska ell¢e ikan gora annat &n att efter basta formaga ai&@ayea i
ofdrandrat skick. En annan syn har de som satterkeus stéllning och funktioner i centrum. De meatar
folkmusiken inte alls dott ut, den ar bara hel@firad, i takt med samhéllets féréandring. Bevaratiée

nyskapande? Bada sidor kan hamta stod i det moftekaanusikbegreppet.
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KRITERIER PA FOLKMUSIK
Lat oss en stund droja vid vilka kriterier som havants for att skapa kontrast mot konstmusik och

popularmusik. Till den ganska omfangsrika listarpastatt sarskiljande egenskaper har manga lanmaat s
bidrag, alltifran utdvare till vetenskapsman ocltiypolitiker. De viktigaste kan delas in i tva gper. Den
ena, som vi kan kalla "folk-kriterier", handlar armam som skapar folkmusik, for vilka, hur, varféihdaur
denna musik sprids, om musikens sociala och kiiiiurell. Den andra gruppen kan vi kalla "musik-
kriterier", de handlar om melodityper, skalor, imation, uppférandepraxis, samspelsformer, etc.

Vi har redan sett att det funnits delade meningavidka som skapat folkmusiken. Om dem som
utévade och omfattade denna musik gjordes vidaradérgd antaganden. De var manniskian formell
bildning, somlevt pa landet i relativ isoleringsom varkonstnarligt omedvetn&etta hade samband med
att folkmusiken per definition till sitt vasen agsavarakollektiv och anonym.

Om spridningen av folkmusik har man havdat att sjgds imuntlig (oral} tradition, utan formell
undervisningoch som en foljd av detta uppstdika varianter,som ar folkmusikens speciella existensform.
Om folkmusikens sociala och kulturella roll har nigitvdat att det &r musik sdoiket forstar och
omfattar,att denrepresenterar hela folket och inte enskilda indevictt den darfor anationell,att den ar
funktionellsnarare an underhallande eller avsedd som muggik i s

Mdjligen kan dessa kriterier fungetilsammanaér man vill jamféra och peka gtadskilinader
mellan olika musikformer. De hdgt utbildade musikem p& 1700-talet och 1800-talet turnerade frdth sl
till slott, frdn huvudstad till huvudstad, var maka mer bildade och konstnarligt medvetna, mindre
isolerade och anonyma &n sina kollegor bland bdraddlen manga spelméan var stora - och medvetna -
konstnarer och manga av dem kunde ocksa skrivaimetatar. Bevarade spelmansbocker innehaller ofta
populara dansmelodier fran andra lander och sasiegiser, egna latar, avskrifter ur nagon musiklara
N&gon absolut isolering var det knappast fragavarken geografisk eller social. Da liksom idag tog
spelman emot och omformade intryck frdn manga diidh Musikerna och kompositérerna bland
allmogen ar inte ofta kénda till namnet, men desomanymitet &r snarast ett resultat av att de vdattiga
och oansenliga for att deras namn skulle ansesaitdevaras i skrift (jmf Lloyd 1967:25). Kangeds
verkligen den mesta delen av folkmusiken i muntigl (eller snarare aural, ljudlig) tradition, mecksa
en stor del av det konstmusikaliska utévandet karforts pa samma satt, liksom idag jazz och roakknu

Det ar uppenbart att knappast ett enda av degssidripa folkmusik tal en narmare konfrontationdme
en konkret verklighet. Exemplet Gotland &r tydhgyg. Enligt spelmannen och insamlaren August Fredin
skaparen av det stora verket "Gotlandstoner”, kispggmannen pa Gotland vid mitten av 1800- talktsde
in i tre kategorier: musikidkande standspersoner, éller mindre notkunniga spelméan, samt vanliga
gehdrsspelman. Fredins far, den mest kénde agatlédndska spelman, "Florsen” i Burs, kunde insa |a

noter: "Noter skulle han forsoka lara, men 'da gikk'. Han hade ej tAlamod darmed, emedan hae &igd
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ett stycke efter and- ras férespelning mycket fertaAnd& kan man inte pasta att han levt i isngoch

inte kommit i kontakt med nedskriven och tryckt ikus

| sin fodelsesocken, dar han standigt bott pa sagérd, fick han i ungdomen hora god och
fin musik av de bada prasterna Laurin, far ock £mmn senare spelade ofta med vid bondbréllopen
tillsammans med "Florsen" och Laugren d. y. Av pakaurin fick han lara sig béattre "straktak",
vilket kom honom val tillpass vid utférandet avidénga ock besvarliga gotlandspolskorna
(Fredin 19°9-33: XXXIV).

Liknande historier finns fran snart sagt varje hévrEuropa. Jan Ling har traffande beskrivit

folkmusiken som ebrygd:

Liksom folkmusikeni sig &r en brygd av musikaliska element fran skildartimth
samhallsklasser, formade vid en viss tidpunkt aasbfanonyma individer i en viss miljo, ar
folkmusikens ideologi ett vaxelspel mellan estetiskh sociala normer hos den samhallsklass som
nedtecknade och bevarade folkmusiken till eftedgirloch normer hos dem som sjong, spelade
och skapade denna musik. De tva normsystemendedrsivenska samhallet séllan antagonistiska,
vilket mojliggjorde den livliiga kommunikation av hodier, instrument etc, mellan borgarklass och
bondeklass fram till dess industrialismen skapédeat$attningar for en massproducerad kultur,
anpassad for andra produktionsforhallanden (Lirig2120).

Battre an att behandla alla kategoriska pastaenateiolkmusik som fakta ar ofta att se dem som
ideologiska uttalanden om hur "det borde vara’retét och slatt som myter. Fran 1700- talets fshun till
idag har folkmusiken karaktariserats som naturmussikn en slags vilda rosenbuskar som planterades,
vaxte upp och blommade - av sig sjalva. "Varje epaste forfatta sig sjalvt" skrev Jakob Grimm.
Naturmetaforerna & manga och malande. Folkmudikesar som vilda forsar, den &r ren och klar som
diamantens vatten, den liknas vid vildblomster samlas i herbarier. Folkmusik &r helt enkelt orghini
framvaxt i en biologisk process som var specifikdondfolket i byarna. Skapelseakten ar omedveten,
resultatet naturligt, okonstlat och darfor sarskiltdefullt. Det finns manga fler liknande myter @otket
och folkmusiken, men fa med lika stor livskraft dutydelse-

Musikaliska kriterierpa folkmusik har inte flodat lika ymnigt som "follkterierna”, inte heller har de
debatterats lika flitigt. | ett storre europeiskrgpektiv kan man peka pa nagra grundlaggandeasfild
folkmusik: litet omfang, forkarlek for borduner ostrava tonkvalitéer, sma ensembler med blandade
instrument, melodier och texter med stora inslafpawalimprovisation etc. Men de ar pa intet satt
utmarkande. Vi finner dem ocksa i mycket av demedkbnstmusiken. | Sverige ar manga latar byggda pa
"typiska" skalor, t. ex. A Ciss de f g a (med d sgnundton). Samma skalor finner vi i flera av Bedims
sanger, i lattare salongs- musik etc.

Pa Gotland finner vi i manga visor och latar aldentigt klingande skalor och melodityper. Andra
klingar som vore de skapade av senbarockens pagtégkompositorer. Ytterligare andra ar fyllda av

1800-talets brutna ackord. Vari bestar sjggcifikt folkmusikaliska¥ari bestardet gotlandska?



http://owe.ompom.se
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.sv

Musikforskare och folklivsforskare har lagt nerrstadda pa att hitta speciella och sarskiljande
musikaliska egenheter for varje land, varje langski och med varije litet omrade. Ofta nog hadian
intressen an musikaliska legat bakom deras ivereshitatet ar nog att regionala skillnader hastslaipp
pa bekostnad av ofta I&ngt viktigare gemensamrtagi Aven folkmusikens musikaliska innehall later
sig val fangas med Jan Lings metafor, den ar egdpmtt hopkok av musikstilar fran olika hall, tide
klasser. Musikaliska stildrag i folk- musiken konmairfor att i hog grad géalla ocksa annan musi&ggn
ar bara i hur hoég grad.

Naturligtvis gar det att beskriva vad folk spelaniviss trakt under en viss tid och sedan jamfora
musikstilar fran olika trakter for att fa syn pHeter och olikheter. Fran sadana beskrivningamkan
harledadeskriptiva definitioneav folkmusikstilar. Men darifran ar steget tyvartei langt till postulaten, de
preskriptiva definitionernaBeskrivningar avhur folk spelahar alltfér lattvindigt blivit foreskrifter fohur
man ska speldet ar precis sa mycket av folkmusikbegreppet yiéts fmed innehallmusik pa Gotland
har omformats tillGotlandsk folkmusilen idealbild av specifik musikalisk dialekt som lidorna till. Men
inte ens pa en 6 som Gotland sammanfaller geogaadisinser med kulturella. En strid strom av resand
har kommit 6ver haven under drhundraden, mangathanat och blivit bofasta. En annan strom har fort
gotlanningar ut i varlden for att kanske atervaftust efter manga langa ar. Musikerna pa Gotlasthd
och pa land, har statt mitt i detta stromdrag. lilteasom det kunnat formas en enda gotlandsk niygar
Gotland, lika lite har en enda gotlandsk musikatigkekt kunnat uppsta. Bara i begransad meninglgér
att tala om erGotlandsk folkmusilen Svensk folkmusiken Nordisk folkmusikpch déi jamforelse med

nagot icke-gotlandskt, icke-svenskt, icke-nordiskt.

AVSLUTNING
Det &r svart att avgransa folkmusik fran annansstagsik. Annu svérare ar det att avgransa

folkmusiken i en viss trakt fran den i andra trakigagan vad folkmusik "egentligen ar", eller \&uin ar
"typisk gotlandsk folkmusik" ar omdjlig att besvahen det ar uppenbart att begreppet bar pa earklllt
laddning som gjort att manga anda vagat forsokitsyivende og sist ar folkmusik inget annatdit vi
kallar folkmusik Det ar de manniskor som anvander ordet som bestAwadelet ska betyda. Musiker,
forskare, politiker, publik, alla ar inblandadeni gténdigt pagadende dragkamp om at vilket hallngh
langt innehallet kan tojas. | mitten star de ivsigeav folkmusikens kombattanter och stretar paudsitt
hall. De som predikar renlarighet, akthet, mordl trohet mot traditionerna star mot dem som predika
katterskt nyskapande, utveckling och framatskrigaiMhd ska man tro om utgangen? En amerikansk
musiker som inte ville blanda sig i denna evigaglleanp sa en gang: " All music is folk music, ldaasin 't
never ever heard of no horse doing it!" (All mugikfolkmusik, jag har i alla fall aldrig hort ndést spela
det!).
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