Dansen i varilden

| begynnelsen var rérelse...

Dans ar en mansklig aktivitet, dans ar rorelse.rélitgpd jorden, i alla tider, har manniskor agsigt at
att dansa. Men medan manga andra aspekter av rkansism kulturvarelse utforskats under lang tid,
har studiet av dans knappast bdrjat. De flestdlawdam som givit oss kunskaper om den oerhdrda
variationen i manskligt beteende, tycks ha slagihianteckningsbdckerna och lagt ifran sig
forskarglasogonen nar musikerna spelat upp tilsd&fter ingaende analyser av byggnadsstilar,
samhallsskick, ceremoniella eller rituella forhatan, foljer pa sin hojd en lakonisk anmarkning:
"...och sedan vidtog dansen." Aven om manga avadesskare alskat att dansa for sitt eget nojes
skull, har dansen aldrig haft en sjalvklar plade ilardes varldar. Vi vet darfér annu mycket lite o
dansen i historien och vi vet lika lite om de oégtdiika och mangfacetterade formerna av dans i

nutiden.

Orsakerna ar naturligtvis flera. Att beskriva d&aréver en terminologi, kanske ocksa ett abstrakt
teckensystem, "dansnoter". Fastan bade specigjlefe och tecken for dans har funnits under lang
tid, har de inte natt utanfor de utdvandes kretsidforskning har darfor i stort sett varit forbddal
dansorerna och fa av dem har haft en skolning samhistoriker, socialantropologer, sociologer,

etnologer etc skaffat sig.

Noter kan aldrig bli mer &n en blek avbild av detstta beskriva, men det ar anda till stor del tack
noter som en musikhistoria kunnat skrivas. | avadkaw ett allmant accepterat och under seklernas
gang val beprovat notationssystem for dans, mastsfdrskaren forlita sig pa en mangd andra slags
kallor. Den viktigaste kallan ar bilder av olikag| fran grottmalningar och hallristningar till
oljiemalningar, fotografier och film. Beskrivningiaord om att man dansat finns det relativt gott om,
varre ar det med hur. Det finns ett fatal kallorspeciellt slag, med vilkas hjalp det kan ga athkua
narmare inpa sjalva rérelsen. En sadan unik kéltke aoter till franska baletter som forvaras pa
Kungliga Operan i Stockholm. Baletten "Dans-vurmiatie premiar i Paris 1800. Infér den svenska
uppsattningen skickades operans balettmastaRstiis for att narmare studera verket. Det ar traliy

det ar denne balettmastare som svarat for devteldatorliga minnesanteckningarna i anslutning till
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violinstdmman. Dessa anteckningar, tolkade utikimskaper om den tidens franska balettstil, har
gjort det mojligt for den svenske koreografen Iva@eér att rekonstruera handling, positioner ocg, ste
for en nyuppsattning pa Drottningholmsteatern, aréisia sekler efter premiaren. (Muntlig information
fran Ilvo Cramér 1987)

Liknande kallor om dans fran andra hall i varldeséllsynta. Dels beror det forstas pa att man pa
manga hall i varlden inte haft ett skriftsprak duarudtaget intill 1900-talet. Men det beror ocksa p
att fa brytt sig om att skriva om dans, viktigaaier fanns det att pranta ner i tider da skrivnatear
en dyrbar bristvara. Dessutom har krig och brafiéit stora delar av det som faktiskt nedskrivits.
de flesta samhéllen lagrades det som man behdvd®mav dans och rorelse i dansorernas kroppar, i

hjarnans och musklernas minnen, och férdes vidareest ordlost arv i generationer.

Att studera dansen i varlden far darfor latt ercklig slagsida. Aven om perspektivet, som har, ar
globalt, blir det till slut Europa som star i cantr, darfor att det &r har som den storsta deldsildy

och textkallorna finns bevarade. Genom den kunskagansen i aldre tider vi fatt ur dem, kan vi fa
grepp om var civilisations utveckling och darigenfimsta dansen i nutiden. F6r den som utforskar
dansen i skriftlosa samhallen blir forhallandenédvandighet det omvéanda; historien kan médosamt
rekonstrueras endast genom att studera dansen Faliden av detta har blivit att Europas historia
projicerats pa andra delar av varlden, att varastoikar och uppfattningar om fint, fult, ratt deth
tvingats pa andra manniskor med helt andra fortmis@ar, samt att vi darigenom har kunnat

uppratthalla var kulturella dominans i varlden.

Vad ar dans?

For att kunna utforska dansen som fenomen och smst&rt maste man bestamma vad dans &r, man
maste kunna skilja dans fran andra sorters rorelsets att nastan alla intuitivt "vet" vad somdans i

sitt eget samhalle, ar begreppet mycket svar@gtiinte saga omojligt, att entydigt definiera.
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Delvis har det att géra med sjalva fenomenets karakledan en typ av begrepp hénvisar till fenomen
som har nagorlunda klart urskiljpara granser @', 'bil') hor dans till den typ som kan defirsis

bara genom att ringa in ett ungefarligt fokus. Oanrtyser upp ett stort morkt rum med en lampa sa
kan man tydligt se var det ar ljusast och var det@kast. Men var slutar ljuset? Var borjar métRre
Att 6ka ljusstyrkan for att kunna studera sakemaie hjalper knappast, grazonen mellan ljust och
morkt kan flyttas, 6kas och minskas, men den fowsen aldrig. Problemet ar odvervinnerligt. Hur man
an avgransar 'dans' fran 'ickedans' kommer det dftitfatt finnas en grazon som inte later siggfEm

in.

Mangtydigheten avspeglar sig i spraket. Ordet "damss stamma fran fornhogtyskans 'dansen’, 'att
dra’, 'tanja'. Darifran inlanades det till romanskadk, formodligen som beteckning for langdans och
ringdans. Pa 1000-talet dyker ordet 'tanz' uppringeska sprak, dar det kom att ersatta det aldre
germanska ordet 'lek’ (gotiska 'laiks', islandilr). Det ar troligt att 'tanz' inlanats framifrskan

tillsammans med den i Frankrike vanliga sedenatsd i ring till vissa sanger.

| svenskan, precis som i de flesta germanska avlameka sprak, har dans fatt manga olika betydelser.
Det kan betyda en viss typ av rorelser och stdiyddfav manniskor (“hambo ar en dans"); av djur
("trandans"); en tillstallning dit man gar for atféra danser ("att ga pa dans"); en sarskild delra
tillstallning (10 ore kostar dansen"); ett musikdte ("han spelade en dans pa fiol"). Ordet anvands
metaforiskt i mangder av uttryck ("det gar som ansd, "en dans pa rosor" "dansen kring

guldkalven™) och det finns en méngd sammanséattnisga ger ordet en mangd bibetydelser som inte
har mycket lite eller inget med rorelser att gddafsapa”, "dansbana”, "dansdocka" "dansmani” etc).
Svenska akademins ordbok anger under rubrikerna"dah ‘dansa’ ett fyrtiotal mer eller mindre alik

betydelser och nyanser.

Problemet blir knappast lattare av att det finnmdaiga bestamningar som syftar pa olika former av
rorelse. 'Folkddans', 'konstdans', 'primitiv dak&ssisk dans', 'etnisk dans', 'sallskapsdarsgnepp
som ofta anvands och som fungerar som ungefartigiimningar, till ett visst innehall och en viss
social grupp. Det ar dock omgijligt att entydigt té@sma var granserna gar mellan alla dessa olika
former. Daremot ar det mojligt att férsta hur dadarar och varfor de finns: éverallt i varlden ar d

agnade att skapa och befasta kulturella skillnadkmolitiska makthierarkier, att skilja "vart" fra
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"deras"”, och samtidigt "hogt" fran "lagt", "finttdn "simpelt". | en uppslagsbok star det: "For den
primitiva dansen galla icke nagra estetiska lagavudsaken ar, att med dansen nas kraftig
trolldomsverkan" (min und.). Detta allmanna uttaleator man forsta i kontrast med ett annat i samma
bok: "Den konstnarliga utformningen av dansen, theie raknar sitt ursprung fran Katarina av
Medici.." (Min und.)

Varfor da alls agna sig at att forsoka definierasfaDet handlar inte bara om harklyverier. | pkagti

ar det manga som haft anledning att standigt fsdmaad dans ar. | flera islamska lander har dahs o
musik forbjudits under langa perioder, med hanwigtill ndgra passager i Koranen, dar dans och
musik férdoms i allmanna ordalag. | nagra av dé&ssder har det darfor utvecklats speciella rytmiska
rérelsemonster och sadngsatt som inte definieratsdams och musik. Pa Island forbjods pa samma satt
dans i samband med reformationen pa 1500-talet7P@-talet kunde man ater borja dansa, da
infordes manga av tidens moderna sallskapsdansdraAlansformer fanns knappast alls forran i vara
dagar, den forsta balettskolan 6ppnades forst pa-iflet. Nar Isadora Duncan runt sekelskiftet 1900
borjade framtrada pa den fina varldens scenerptzacich med en ny och friare installning till réel

och koreografi, var det manga som drog efter andandetta verkligen dans?

Det ar alltsa inte svart att se hur definitionerdans haft och fortfarande har ett nara samband med
makt och politik, inte minst i vara dagar, nar sgcket av den professionella danskonsten betalas av
kulturfonder och statsmedel. | studiet av dans sarkonstnarlig och social aktivitet bland jordetia a
folk blir det darfor nédvéandigt att ha en sa vidh@lman definition som mojligt. Den maste kunna
inbegripa alla de former av rorelse som kallas ddes maste sta sa fri som majligt fran politiska

krafters maktansprak och den maste rymma sa faettdiska drag som mojligt.

Dansforskaren Judith Lynne Hanna har utformat knéad definition som verkar kunna uppfylla dessa
krav. Hon ser dans som en mansklig aktivitet somtamsorens perspektiv bestar av "1) purposeful, 2)
intentionally rythmical, and 3) culturally pattecksequences of 4a) nonverbal body movements 4b)
other than ordinary motor activities, 4c) the moti@ving inherent and aesthetic value." (Hanna

1979:19) (bor dversattas av en sprakspecialist!!)
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Dans ar rorelse, men inte alla former av rérelsgagis. Manga idrottsman tranar in rérelser som pa
flera satt liknar dans: slaggkastarens graciossetigr innan utkastet, brottarnas groteska parngaesn
vadderad dansbana. Vad ar det egentligen somrsiiljaoggrant koreograferad faktningsmatch fran
en svardsdans? Att dansa ar inte bara att roqeasegt forutbestamt satt for att na ett visst mign det
ar att ikla sig ett speciellt ansvar for det satwpket rorelserna utfors, utdver och bortom detta®

syften och mal.

| en beromd filmscen fran 40-talets Hollywood promer Gene Kelly i hallande regn nerfor en gata.
Han &r sprittande glad och fastan han ar genonardhkn inte l1ata bli att hoppa i vattenpdlar och
snurra runt lyktstolpar. Den glada promenaden @remgstan omarkligt i dans och som en bekraftelse
lyfts musiken fram: "I'm singin’ in the rain..." §tan det sakerligen ar omgjligt att sdga exaketér

hur promenadens vardagsrorelser dvergar till daskinaden anda uppenbar. Varfér? Beror det pa
musiken? Beror det pa att vi vet att Gene Kellykhrudansa i sina filmer och darfor valvilligt totka

hans rorelser som dans? Sa ar det nog, men viktigata ar att promenaden blir dans nar rorelsen
sjalv lyfts fram for att bedomas utifran dess ésketvarden. Processen ar svarfangad men omedelbart

tydlig for de flesta av oss.

| dans ar alltsa rorelsen sjalv saval medel sortigtikyfte och mal. Det ar just det speciella
ansvarsforhallande mellan den individuella dansé@npubliken som knyter ihop dansen med det
omgivande samhaéllets varderingar och normer ochggmdans till en speciellt fortatad och

meningsbarande form av rérelse. (Jfr Bauman 19yfds 1975)

Dans som objekt och process.

En dans beskrivs ofta som om den har ett egetdim om den vore ett bland andra konkret existerande
konstobjekt. Men dans, liksom ocksa musik, hanaiar om konstnarliga processer &n om
konstprodukter. Bara i en mycket snav och dverhichérkelse existerar dansen utanfor danstillfallet.
Manga ganger ar det darfor battre att tala om datesan om dans. Dansandet ar en process som
innesluter sjalva resultatet, dansen, men ocks&etyeer. Dansande ar en social aktivitet, det artsv

att forestalla sig dansandet utan de som dansat.eflesadant begrepp hamnar den dansande
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manniskan och hela hennes varld i fokus for ingedstéver form och innehall blir mening och

betydelse viktiga kunskapsmal.

Ett annat skal for att utga fran dansadet ar atfinles anledning att tro att medan resultatet séan
shabbt forandras, sa andras dansandet inte likdosri2e grundlaggande rérelsemonstren och satten
att forhalla sig till musiken i ett visst samhablestar ofta under mycket lang tid, medan danserna
kommer och gar. Olika former av dansande ar kntilfrepecifika situationer, dar vissa bestamda
former av kroppskontakt och rérelseuttryck hor heapliksom en viss sorts musik, kladsel, samtalston
etc. Kunskapen om hur man beter sig i alla deska sbciala rum, och vilka av dem som ska anses
“finare" eller "mer kultiverade" ar vanligen myckébredd och sdkert fungerande (Goffman 1974).
Overallt i varlden har specifika former av dansakdgplats till bestamda sociala rum och denna
koppling har visat sig kunna besta éver mycket ddtider. Danser har avlost varann, men dansandet,

séttet att utfora danserna, har kunnat besta.

| varje specifik situation eller socialt rum damddérekommer hander ocksa andra saker. Ibland &r
dansen det viktigaste temat, det som hela situati@entrerar kring. En balett eller
folkdansforestallning, en uppsluppen fest pa ettatiek ar sjalvklara exempel. Andra ganger ar danse
bara en bland andra mindre viktiga aktiviteter,atdwelt annat star i centrum. Det kan vara fraga om
att utova religion, som nar dervischerna i Mevlexden i Konya, Turkiet, dansar for att na ett dxkat
tillstand; att genomféra en ceremoni eller ritsalm dansandet kring granen fore julklappsutdelminge

| ett svenskt hem; eller som i ngoma i Tanzaniaftamedla viktiga kunskaper om samhallet.

De satt pa vilket manniskor ordnar sina aktiviteétérhallande till det centrala temat for situaem

tycks kunna vara mer eller mindre allmanna ochlléade "sega strukturer". Dansandet pa en scen
infor publik tex, staller manga sa speciella krawgtforandet och arten av kommunikation, att det ka

fa vissa grundlaggande drag gemensamma, som d\ski§#tr det fran dansandet som en form av

social samvaro. Ur ett sadant perspektiv kan daletav en schottis pa dansbanan i Kungstradgarden i
Stockholm ha mycket gemensamt med Delilo i en disktbergsby i Turkiet, Kalela i de

sydafrikanska stadernas svarta omraden, mycketimered ett framférande av baletten Svansjon pa

Kungliga Operan i Stockholm, ett par hundra met&n Kungstradgarden.
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Dans, manniska, samhalle.

Dans ar en social aktivitet. Det rader ett spedethallande mellan méanniskan och allt det hon
sysselsatter sig med. Precis som varje annan kiitthestdmd méansklig aktivitet har dans en edtetis
kommunikativ aspekt som sager nagot om de dansaoHesn teknisk aspekt som gor ndgot med dem
(Leach 1968:523). Relationen mellan dansandet, iséomma och samhéllet kan beskrivas som en
dialektisk process: Méanniskorna skapar dansen.mgmaniskor lar sig att dansa dessa danser.
Danserna kommer att paverka och i viss mening opask@inniskorna. Det betyder att dansandet
aterspeglar samhalleliga strukturer samtidigt setréd en kalla till nya perspektiv pa kroppen,
medmanniskorna, samhallet. Darigenom kan dans bibadt forandra samhallet (Blacking 1984,
Berger & Luckman 1979, Ronstrém 1988). Dansandétlden kan studeras pa manga satt och med
skilda utgdngspunkter, men bast fungerar en dasisfiorg nar den tar hansyn till denna standiga
dialektik, mellan dansen som uttryck for kultur e;amhalle och som kraftkalla till forandring av

kultur och samhalle.

Dans.
Ett omrade for dansstudier ar dansens expressiwakitdvs rorelsemonster, dynamik, steg,

formationer, samspelet mellan musikens uttryck aemsens.

| ett globalt perspektiv skulle det vara majligt étla in varlden i olika storre rorelsestilargell
dansregioner, efter vilka slags rorelser som dorameach vilka kroppsdelar som ar aktiva. Medan de
flesta danser i Europa bygger pa kompliceradeatadorflyttningar, ar det i stora delar av Asien
istéllet armarnas och Gverkroppens rorelser somirkenar. Pa manga hall i Afrika forekommer ett
slags polyrytmiskt dansande, dar alla delar av fpeopar aktiva. Ett ndrmare studium av utbredningen
av sadana rorelsestilar skulle kunna ge nya kurskap hur olika kulturer utvecklats och sprittsnDe
framstaende ungerske dansforskaren Gyorgy Martirkes av dansdialekter i Centraleuropa har gett

viktiga resultat pa detta omrade (Martin 1982), raenu aterstar det mesta att gora.

Pa samma satt skulle man kunna studera hur samspalan musik och dans gestaltats i olika delar

av varlden. | Serbien galler regeln "borja dansadnévill, sluta nar du far" (Mladenovic 1980). Bie
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som pa de flesta hall i Europa ar det dansen sanfiddiia musiken. | Centralasien ar forhallandeauat
det omvéanda. | en vanlig danstyp i Uzbekistan &dda kvinnliga solisten som ar ledande. Den

manlige tamburinspelare foljer hennes minsta réreded sin dojra, i ett tatt och komplicerat samspel

Strukturanalys av danser ar ett omrade dar myékeseskunna goras. En analys av en mangd till synes
hogst olika danser fran olika hall i Europa visattede byggde pa samma grundlaggande
indelningsprincip: ett motiv A foljs av motivet®&h darpa B igen, fastan spegelvant, at andrathalle
Detta satt att bygga upp danser aterfinns i deenkigissernas popularaste danser under senmedeltiden
som branle simple och branle gay. Det aterfinnsadklet enklare folkets danser, som den s.k.
kvaddansen pa Farbarna, hasaposervikos i Greldarith i Rumanien, pravo choro i Bulgarien och

manga fler (Espelund 1979).

Ménniska.

Man kan se dans som ett socialt uttryck och stuskemaspelet mellan de dansande, publiken och
musikerna i den speciella situation vari dansaégdet rum. Ett sadant studium kan tex ge viktiga
informationer om forhallandet mellan man och kvinnett samhalle. Sarskilt de europeiska
pardanserna ar exceptionella i dansens socialariaistor att de sa ofta har kommit i konflikt med
radande varderingar om "anstandigt beteende". D&aid pardansernas historia ge ovéarderlig

information om synen pa sexualitet och konsroller.

Anca Giurchescu har i sina studier av joc, dassdillningar i Maramures, norra Rumanien, analyserat
hur viktiga drag i den sociala strukturen transferas i dansen. Hela situationen domineras av
mannen. De koper en joc och darmed ocksa rattetaasta med en flicka, precis som de senare ocksa
ska kopa sig ratten att gifta sig med henne. Mardmele ledande och deras dans beskrivs som
kraftfull, vital, glansande. Den kvinnliga rollen @nderordnad och beskrivs som lugn, vek, inatvand.
Dansandet tycks uttrycka samma koénshierarki sonh&let i 6vrigt. Men genom att se dansandet som
en del av ett stérre sammanhang, kan Anca Giurahdsa att det inte ar riktigt sa enkelt. Mellah ju
och pask ager namligen danstillstallningar rum gomn slags antites av de vanliga danserna. Nu ar
det flickorna som har initiativet. Under dessa @artdlagnar sig flickorna esoteriska magiska riéna
som de sedan anvander for att uppna sina spesidin. Deras kunskap om trolldom och magi ar

nagot mannen alltid maste ta hansyn till, denddifor en kalla till makt som pa manga satt uppvage
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mannens. Bada sidor har alltsa tillgang till makéinnens 6ppen och kvinnornas dold (Giurchescu
1986).

Samhadlle.

Man kan ockséa anlagga ett samhalleligt och kulliuperspektiv och se dans som uttryck for
grundlaggande sétt att uppfatta, forsta och strakdurum, tid och manniskan sjalv. Den kulturella
ordningen kan studeras pa manga olika nivaer. @gém omfattar allt det man maste, skall, kan och
borde (Kealinohomoku 1976). Till och med brottent m@ssa ordningar &r ofta kulturellt bestdmda och
ordnade. Ett studium av dans kan darfor ge viktigaskaper om manga aspekter av livet for

manniskor pa olika platser och i olika tider.

Roger Copeland har i en artikel pekat pa hur regen pa Cuba satsat stora pengar pa
balettundervisning och pa professionella balettenpBalettdansarens uppratta hallning har i offigie
sammanhang kommit att symbolisera en stolthet vagtdet tidigare sa hart fortryckta kubanska
folket uppnatt efter revolutionen. Balettdansorsindvan att genom hart arbete och disciplin lamna
bundenheten vid golvet och na hogre och hégre, tiah®reografens syften hart kanaliserade
kroppsenergi, den uppskjutna behovstillfredsssgidlan utsatts for, allt detta ar inget annat &n en
metafor for vagen till det nya samhalle de kubarelarna vill skapa (Copeland 1978). Med ett
liknande resonemang har Gloria Strauss beskriléttea i Kina som en metafor for hela samhaéllet.
Forr kunde bara den 6versta eliten studera batbtkeinnorna var socialt underordnade. Nu kan alla
delta i balettundervisningen och i den avbildaskerna som aktiva och likvardiga eller till och med
mer varda &n mannen. Pa sa satt kunde den kingsigi&angen under en viss period anvanda den
kravande europeiska baletten som en symbol forstdea spranget framat" (Strauss 1977, bada

exemplen fran Hanna 1980).

Den engelske konstforskaren Michael Baxandall lear hok om konsten i 1400-talets Italien givit ett
exempel pa hur manniskor kan gestalta sina upjrigtn om varlden i dans. Medan sallskapdanserna
bland de lagre klasserna efter gammalt var ringetagiter pardanser som oftast dansades utomhus,
hade en mangd nya sallskapsdanser vaxt fram igekiasserna och dessa dansades vanligen
inomhus. | de allt stérre och mer pakostade paiatstora och upplysta festsalar, dansades med

forkarlek de nya uppstallnings- och processionselanas Precis som centralperspektivet i det samtida
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maleriet hade givit malarna mojlighet att tydligate'ycka rumsliga relationer, fick man med danser
som bassa danza mdjlighet att gestalta komplicegadmetriska figurer och ménster i rummet.
Danserna bildade geometriska figurer, med vaggssmautgangspunkter, och deltagarna inordnades i
dessa monster efter rang och social status. Bakwél dansandet och maleriet lag en tendens i hela
samhallet, och sarskilt bland de hogre klassethapafatta manniskors rumsliga placering som ett

uttryck for inbérdes sociala relationer och makthikier (Baxandall 1972, Geertz 1976).

Detta satt att dansa spreds senare till alla sasklgdser dver hela Europa och rummet blev en ny
viktig ordnande princip i gruppdanser som kadnilgnuett, cotillon, anglais. Aven manga av de
folkliga pardanserna i Europa ordnades pa 17001860-talen efter en ny rumsprincip. Tidigare tycks
man mestadels ha dansat pa sma ytor, varhelstmetimlet fanns plats nog, och ofta var rummen sa
sma att endast nagra par i taget kunde fa platfieB@a av 1800-talets popularaste danser vatestal
"runddanser" som byggde pa att paren forflyttadeusder ordnade former utefter rummets vaggar.
Manga av efterkrigstidens moderna pardanser brdtdeta satt att organisera rummet, aterigen skulle
man dansa var som helst i rummet, dar det fanis. pliinga konflikter har utspelats pa svenska
dansbanor under 1950- och 60-talen, nar ungdomag@simsuppfattning krockade med

foraldrarnas. Ibland blev den enda I6sningen atghaipp en stor skylt: "Forbjudet att bugga!"

De tva kontrasterande satten att organisera rurkamete ocksa motas under fredligare former. | de
ungerska byarna i Transsylvanien finns ofta erk#drdansordning: forst solistiska mansdanser, seda
langsamma och snabba pardanser. Som pa mangahaiidrauropa ar den finaste och mest atravarda
platsen omedelbart framfor musikerna. Far manptats dar far man ta det utrymme som ges. | vissa
byar utdkade man pa 1800-talet dansordningen mgmh @& de inflyttade sachiska bondernas danser,
siebenschritt och polka, pa ungerska hétlépes odtapMan dvertog da ocksa tyskarnas satt att
organisera sig rumsligt: par om par efter vararummet. Det &r nu inte langre musikerna som
bestammer dansens centrum, utan sjalva rummett Bénande satt vaxlar anvandningen av rummet
pa en svensk dansrestaurang. Nar dansbandet sglettis, hambo, vals eller polka ordnar man sig i
par, at samma hall, efter varann. | foxtrot ar ardan mindre markerad, for att I6sas upp helt idoug

och den dans till grammofon som brukar kallas dswm utbryter néar bandet tar paus....



http://owe.ompom.se
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.sv

Till sist en anmérkning som man kan rikta mot stiitdium av dans. Dans ar en speciellt fortatad form
av ickeverbal kommunikation som utnyttjar mangagtanoch alla sinnen samtidigt. Det ger
manniskan majlighet att kommunicera komplicerade smmmansatta "budskap” om sig sjalv och hela
sin varld, budskap som kanske inte skulle kunngakas pa annat satt. Men det innebar samtidigt att
budskapet aldrig ar entydigt, manga olika tolknir@avad dans "betyder" ar alltid mojliga. Att
oversatta dessa mangtydiga budskap till ord, aittakexter om dans, medfor ytterligare ett svart
problem: "sanningen" om icke-verbal kommunikatwroch forblir ickeverbal, dversattning ar i
grunden omojligt (jmf Blacking 1984:8)
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