1.

Det hor till de nationella projektens grundlaggagdemmatik att framstélla varje nation som
befolkad av en etniskt homogen befolkning. Det gkéinta receptet lyder "ett land, ett folk,
ett sprak, en kultur”. Minoriteter har darfor - mkfinition - ingen eller i alla fall marginell
plats i nationella mytologier och historier. Delgéde ursprungliga, autoktona minoriteterna,
som tex samerna i Norden. Det géller de som inaniddan for manga arhundraden sen,
som Nordens judar, zigenare och tyskar. Det gdiesom fatt byta nationell tillhérighet och
medborgarskap sedan granser dragits om, som filharige och svenskar i Finland. Och sa
galler det - forstas - de allra senast tillkomnzaaimdrarna och flyktingarna, turkar, greker,
jugoslaver, pakistanier, iranier och manga fletaMlessa inflyttare har under seklernas gang
grundligt omskapat de samhallen de kommit till sétkommer det naturligtvis att fortsatta.
Men den nationella grammatiken har de inte kuniarfdra, och darfor har de heller inte

tilldelats nagon plats i de nationella mytologierna

| de nordiska landernas arkiv finns idag ratt sgaanlingar av folkmusik. Om &n av ojamn
kvalité och med ganska slumpartad och godtycklimpgafisk fordelning, sa finns det anda
tillrackligt mycket nedtecknat och inspelat foratska kunna skapa en relativt god bild av
folkligt musicerande i &ldre tid. Och det, kundenmtigcka, ar val ocksa precis vad arkiven ar
till for. Men riktigt sa enkelt ar det faktiskt it Arkivens och museernas historia hér nara
samman med statens och nationens. Deras viktifyagtgon ar att halla med ramaterial till
ett standigt pagaende rekonstruerande av histaémngetta rekonstruerande har alltid mer
med insamlarnas och anvandarnas idéer och vartigérat an med dem som lamnat detta
ramaterial efter sig. Alla tolkningar av det fotfia ar impregnerade av och filtrerade genom
sin egen samtid. Vad som &r annu viktigare, deedsutom markta av de sammanhang de ar
avsedda att anvandas i. Historisk tolkning, elledrett ord som star folkmusiken narmare,

tradition, ar ndgot som samtiden tillverkar av det forflytita framtida andamal.

‘Tradition’ &r ett begrepp som far oss att vanda\ansikten bakat, bort fran det moderna
livet. Men, som den norska etnologen Anne Erikgsatyhar begreppet har skapats samtidigt
med forestéllningarna om det moderna och darmedesodel av moderniteten sjalvt (Eriksen
1993). Med stdd av nutida traditionsforskning kunuin tillspetsat saga att aldrig &r vi sa

moderna som nar vi vander oss bakat, till arkiveaseerna, historien, for att soka stod for
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forandring. De manga revival-rorelser som sattaggander det senaste seklet, som tex 1970-
talets folkmusikvag, har mycket att lara oss ontisis syn pa tradition och historia, liksom

om radande samhalleligt, ekonomiskt och politiskh&t. Men kanske ar det anda som utopi,
som en utsaga om ett mojligt framtida battre salehgébm folkmusikvagen ar allra

intressantast.

Det var just som del av en utopi som folkmusiksautiés i Norden kom igang pa allvar, en
utopi om en ny nationell kultur, byggd pa uraldrigdition. Mark ordningen har: det nya, det
kommande ar det primara, den uraldriga traditiomérsta aldrig sa mycket i forgrunden, men
den ar anda sekundar, som mest leverantor av byggeldor det planerade nybygget.
Utopiers kraft och lockelse bestar i att de ar ékokistruktioner, som darfor kan hallas enkla,
rena, logiska och konsistenta. Verkligheten de fidar alltid mer komplicerad, oéverskadlig,
kaotisk. Sa var det ocksa ur en synnerligen koramit och kaotisk verklighet som de
nationalistiska idéerna forst foddes. Kortast kan dagrande utopin att sammanfattas "Ett

land, ett folk, ett sprak, en kultur”.

"Nu har vi skapat Italien, nu ska vi skapa italieidar en italiensk statsman ha sagt pa 1860-
talet. | Norden fanns vid samma tid manga handkraftga utopister som utifran andra
forutsattningar, men med samma mal, ville omskapelénders innevanare till ett folk med
samma sprak och kultur. Av visionarerna tilldelagésskilt alderdomliga folkliga seder och
bruk en nyckelstallning. Folkminnessamlare ochlfe#forskare av alla de slag kom darfor att
tilldelas sarskild auktoritet och legitimitet. Demenske etnologen Karl-Olov Arnstberg menar
att dessa forr narmast var en slags folkminnestogeomed "nationens uppdrag att satta
samman historien om folkets liv. De skapade ordnitet forflutna och bidrog pa sa satt till
att ge nationen saval form som innehall.” (ArnsgoB897:17). Det var genom att samla in
och analysera foremal, sagner, sagor, latar, visloimycket annat som dessa
folkminnesarkeologer gav nationerna form och intledéh det de gravt fram oOverlat de till
muséer och arkiv att forvalta och visa upp. Daragerfick ocks& museerna och arkiven ta
over en del av uppdraget att gestalta nationeddés innevanare, vilket ocksa framgent har

hort till deras viktigaste uppgifter.
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Det ar mot den bakgrunden man bor forsta det fakdtirdet finns s& mycket svenskt i
svenska arkiv, norskt i norska, danskt i danskeskfii finska etc. Det var ju i férsta hand som
nationella objekt, som svenskar, norrman, danskiaffianar, Nordens innevanare var
intressanta for insamlarna. Inte som manniskokaimdivider, utan som kollektiv, som
innevanare i en by, en socken, ett landskap - Bamadnnehallet i vara arkiv och muséer bor
darfor inte ses som okomplicerade avtryck av lid@tre tid. Oavsett de enskilda insamlarnas
intentioner ar arkivens och muséernas viktigast&tfan knappast deskription, utan
preskription Deras viktigaste samlade budskap ar inte "Salett utan "Sa bor det ha varit”

och "Sa bor det ocksa varda!”

Det &r mot den bakgrunden man maste forsta daetrfaktt det finns sa lite i Nordiska arkiv
av "framlingarnas” musik, alla de som foll utanfdopin om den homogena nationen: samer,
zigenare, tyskar, tattare, for att inte tala ora di nytillkomna invandrarna. Sa den som idag
far for sig att i arkiv och pa museer stka eftemariteters och invandrares musik i Norden
soker i stort sett forgaves. | stort sett ja - rdehfinns undantag! Samers musik har agnats
visst intresse, vilket framgar av en tidigare atikdenna skrift. Av en annan artikel framgar
att den svenska musiktraditionen i Finland ar nel@&l undersokt, vilket man tyvarr inte kan
saga om den finska musiktraditionen i Sverige. Mersibland svenskarna i Ukraina som kom
till Sverige 1929 och de som flydde fran 6arna ltiBam under andra varldskriget har
dokumenterats i olika omgangar, men mig veterlig@nmycket lite intresse visats musiken
bland de langt fler ester, letter och litauer smmksamtidigt. Letar man noggrant kan man
nog ocksa finna enstaka spar av judars, tysk&enri av zigenares, tattares och andra
vagfarares musik. Annu noggrannare far man letanam ska hitta spar av musiken bland,
sdg, italienarna som pa slutet av 1950-talet figthll Sverige for att soka arbete, eller den

tatariska folkspillran i Finland.

Lat oss alltsa inse att insamling och dokumentaiofolkligt musicerande inte styrs av
demokratiska principer om allt och allas likabegaihde, utan av utopiska visioner hos
enskilda individer och sammanslutningar, och atligéaoch nationella intressen och behov.
Att invandrares kulturella uttryck och traditiorinte dokumenterats i nagon stérre omfattning
i Norden ar knappast resultat av illvilja, invanta eller rasism, som vissa av invandrarnas

valda eller sjalvutndmnda foretradare géarna frallestdet. Istallet ar det resultat av



http://owe.ompom.se
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/deed.sv

museernas och arkivens roll som bevarare intedanausik, féremal, ord, bilder osv, och

vad som ar annu viktigare, av vissa legitimeradsigaer av var gemensamma historia, med
tillhérande vardeskalor med vilka vi kan avgora gadh ar vart att samlas in och arkiveras
och vad som kan sléngas. Kort sagt, det ar etiimédtulturellt kapital som arkiv och museer
har till uppgift att bevara, och darav ar sjalvenBagarna bara en ringa del. Det &ar detta som
gor att inte bara invandrare utan ocksa en lan@nalda gruppers musik i stort sett saknas i
arkiven. Visst, det gar att finna spar av kaksanigagars speciella musiktradition, liksom av
sjomans, stenhuggares, rallares, flottares ochreaxien mycket mer an spar ar det nog inte.

Och hur det med lastbilschaufférernas sanger, M@timas, pensionarernas, dagisbarnens?

Invandrare och andra marginaliserade grupper lggnisjalvklar plats i nationella projekt och
darfor ar deras musik inte heller sjalvklara objéktnationella arkiv och museer. | sina
ursprungslander kan invandrares musik tillskrivasealigt kulturellt kapital. Men i sina nya
hemlander upptacker de snart att den musik derféd sig har hogst olika status. Artister pa
de "finkulturella” arenorna, operasangare, komosit, filmare, regissérer mfl, tycks
nagorlunda latt kunna vaxla sitt kulturella kapttiidet nya landets valuta, vilket forstas
beror pa den europeiska "finkulturens” internatitmkaraktéar. Det speciella med den
nationella ideologi som odlats bl.a. i Norden,lken folkliga traditioner spelat en sa
avgorande roll, ar att ocksa den ar ytterst intéwnall till sin karaktar, men att den samtidigt
gjort sitt basta for att dolja det. Problemet fifyittade utdvare av folkliga traditioner ar alltsa
knappast det att de saknar kulturellt kapital, wtivaxlingskontoren ar sa fa och kursen sa

dalig.

2.

Det finns forstas ocksa andra forklaringar tillstlite av invandrares musiktraditioner
dokumenterats, som har mer med forskarsamhéllgtatséungera. En ar enkel nog: allt tar
sin tid. Folk har ju spelat, sjungit och dansdtd tider, men insamling av denna musik, sang
och dans kom igang pa allvar forst for ett sekdhge Arbetarrérelsen uppstod ju i slutet av
forra arhundradet, men nagon mer omfattande insgnali arbetares musik har val annu inte
gjorts. Jazz uppstod i borjan av detta sekel, riest pa 1980-och 90-talet har ett fungerande
jazzarkiv etablerats i Stockholm. Rockmusik uppsttidr andra varldskriget, men forst nu ar

ett rockarkiv under uppbyggnad vid MusikmuseeticBholm. Sa det &r val egentligen inte
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att forundra sig Over att ndgon mer omfattandesyskematisk insamling av invandrares

musiktraditioner annu inte kommit igang.

En annan har med férandringar i forskarsamhaltegét. Det finns faktiskt ett antal
undersdkningar av invandrares musik. Sjalv had@gimenterat dans och musik bland
jugoslaver och turkar i Stockholm. Anders Hammadlbar fér Sveriges Radios rakning
spelat in bland annat syriansk-ortodox kyrkosaweh, dokumenterat en turkiskfodd
sazspelares repertoar. Dan Lundberg har pa ndriktaén turkisk folkmusikers
improvisationskonst och studerar nu musiklivet dlassyrier i Sverige. Mats Einarsson har
dokumenterat grekisk bouzoukimusik i Stockholmdealoch Pekka Suutari arbetar nu med
en studie av dans och musik bland finnar i Stoakh®Kdpenhamn studerar Eva Fock
musicerandet bland ungdomar med invandrarbakgrahd Norge har Rikskonserterne satt

igang ett storre projekt kring invandrares musik.

Med musik och dans som utgangspunkt har dessanmehfier forskare provat teorier om
musikens och dansens roller i kulturbygget, idetgfrocesser, spridningsforlopp,
forandringsprocesser av olika slag. Det som mer&@ot annat kannetecknar det material de
samlat in pa vagen ar att det tillkommit for atsga deras speciella behov. Det ar darfor sallan
ordnat, katalogiserat, eller ens fortecknat p&attsom gor det mojligt att utan betydande
arbetsinsatser inlemma det i existerande arkiv. ¥@oh skulle kunna géra det? Forskarna
sjalva tvingas ju snabbt vidare till nya jaktmarkiaratt 6verleva. Personalen pa arkiv och

museer ar redan dverhopade av alltfér mycket arBetdor blir ocksa mycket liggande.

De flesta av dagens folkmusikforskare och musiketyer ar heller inte lika intresserade som
deras foregangare av att samla melodier. Folkmmsikhingen har under de senaste
decennierna kommit att forskjutas i tva riktningairst fran datid till nutid, fran ett mer eller
mindre fiktivt "forr i tiden” till forskarnas egesamtid. Sen ocksa fran “folkminnesarkeologi,”
dvs samlande och ordnande av latar och visoddibtorre sammanhang, situationer,
kontexter som musiken ar en del av. Sddana stéamensinhang gar att dokumentera
nagorlunda tillfredsstallande med video, bandspela@pper och penna. Men av flera skal ar
detta material inte sarskilt latt att hantera fidivaoch museer. | mina egna studier av

jugoslavers dans och musik var det samspelet sman sentrum, samspelet mellan musiker,
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dansare, publik och de vérldar dessa kommuniceremkl och utanfér de fester och
folkloreforestaliningar jag filmade och speladehtur ska ett sddant material kunna

katalogiseras sa att andra kan hitta in i det?

Det ar inte ens sékert att det ar musik som prosloikt star i centrum i det material dagens
musiketnologer producerar. Allt storre intresseéasknumera mot musicerande som process
och processer later sig inte lika latt inordnaskivaliska system som latar och visor. Inte
heller ar det sakert att forskarna vill lamna ititerial till ndgon institution éverhuvudtaget.
Det ar numera vanligare an forr att forskare irggdktar sitt insamlade material som en
objektiv kélla som utan vidare kan stéllas till easlférfogande efter avslutat arbete, utan som
ett arbetsmaterial av privat karaktar som av ereteta skal bor skyddas fran insyn fran
offentligheten. Just nar det galler musik finnsnsnanga nedslaende exempel visar, en reell

risk for otillborligt utnyttjande, fran t.ex. musiidustrin.

Sjalv har jag annu allt material fran mina undersogar av jugoslavers dans och musik i
sakert forvar i min kallare. Musik brukar ju réknaisdet glada, roliga och lite oférargliga i
livet. Men det ar en bedraglig illusion. Musik déinénda glatt och trevligt, men det kan ocksa
vara bland det hetaste av sprangstoff. | den nyjanaistiska yra som sveper éver stolar delar
av Europa har folkmusik blivit ett skarpladdat vt rikta mot oliktdnkande. Kriget i det
forna Jugoslavien har till stor del varit ett kagh vem som ska ha rétt att skriva historia,
vems minnena och traditionerna ar. Med stor erfegalla sidor gatt in for att endera utplana
eller expropriera de andras kulturarv. Detta hartgjcksa mitt material potentiellt farligt och

darfor far min kallare annu ett tag fungera sondslsyum.

Resultatet av allt detta ar alltsa att det finngkey lite av invandrares musik i nordiska arkiv.
Min tro ar att vi inte ska vanta oss att det bdimsycket mer framover. Det vi ser idag ar ju
knappast nedmontering av de nationella utopiernaa snarare kraftig forstarkning. Vi kan
darfor vanta oss Okat intresse och forstarkt sagspa nationell kultur, pa det svenska, norska,
danska, finska, islandska etc. Eftersom det noadmslasiksamhaéllets resurser ar begransade,
kommer detta antagligen att ske pa bekostnad aikerubland alla de manniskor som inte
passar in i de nymornade och hégrostade natiowketdogernas visioner: samers, zigenares,

judars, liksom alla de invandrares och flyktingsos flyttat till Norden de senaste tre-fyra
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decennierna. For att inte tala om lastbilschauf&relC-knuttars, pensionarers och
dagisbarns, ja alla de grupper vars folkliga mugikande inte tillskrivs tillrackligt hégt
nationellt kulturellt kapital. For &nnu idag hatkdimusik mycket med utopiska visioner om
framtida nationell enhet att gora. Och just nu sedet inte som om sadana visioner avtar i

styrka och omfattning. Tvéartom!
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