Ga pa bio
Av Owe Ronstrom

Introduktion

| sin reseskildring "Bortom Ural” fran 1960-tal &ger den bulgariske forfattaren
Jordan Raditjkov en anekdot om en pojke i en Kibirisk stad som greps nar han for
tolvte gangen forsokte smita in pa en bio for ates aventyrsfilm om
revolutionshjalten Tjapaev. Pojken gillade inteeiudar Tjapaev drunknar. For
polisen forklarade han att han tyckte det var kghstt Tjapaev aldrig larde sig
simma eller undvek faran. Darfor hade han smitiidksa pa andra biografer for att se
om det mojligtvis gick battre for hjalten dar. hsama bok berattas ocksa historien om
nar befolkningen i den avlagsna byn i Altaj fordar gangen fick se en film, hur
forvirrade de blev, hur de letade bakom filmdukéndtt se vart ménniskorna tog
vagen. Sagner som dessa ar vitt spridda, de hamdldrarns eller infédingars mote
med det moderna samhaéllet. Vad de visar oss &a&asét det som ter sig sjalvklart
inte alltid har varit det, att det finns manga sétférsta vad film ar och vad det ar att
ga pa bio.

| sin avhandling "Ga pa bio: rum for drommar i fokmmets Sverige” visar Carina
Sjoholm oss hur det gick till nr svenska folketl&sig vad film ar och vad det
innebar att ga pa bio. | mycket &r det en histonminstitutionaliseringen av en ny
teknisk, social och kulturell praktik.

Inledningen &r en pionjartid. Den tid som undersdkgransas bakat genom
biografernas etablering och uppgang, under 192Grettiotalen.

Efter den foljer en tid av rutinisering och natigating, néar bio blir en del av
vardagen och blir just en institution. Film flytedh | nya sammanhang, tex néar
sociala myndigheter, arbetarrorelsen mfl borjaagelpcera film. (51) Centrum utgors
av 1940 och 50-talen, da bio blivit sa vardaglitjdet inte langre var kontroversiellt.
Bokens utgangspunkt ar att under 1950-talet hadeig@vEuroparekord i biografer,
2500 stycken och att 1956 noterades 80 miljoneslod3et ar valdigt mycket. Det
manga gor far betydelse om sa bara for att mangdegoOch manga sag film och
manga sag ocksa manga olika filmer.

Avgransningen framat &r nedgangen: Biogaendet rdeskned 53% mellan 1957
och 1963. Med TV flyttar film, rérliga bilder, inhemmen, en familjisering. Det ar
alltsa den period som vi numer har utsett till Flknmets centrala epok som studeras.
Och slutligen en trivialisering, nar bio inte k& angelaget langre.

Vi far inte folja med fran forsta borjan, utan komnin nar det forsta stadiet, som
anekdoterna representerar, redan ar passerdetigtatiet framfor allt rutiniseringen,
kanske normaliseringen av biogdendet som studé@rasned betoning pa det
processuella, férandring.

Material

Materialet bestar av svar pa fragelistor, intervjued samlare av filmartefakter och
filmintresserade, text om film och bio, fran filmtingar till skonlitteratur och sa
utredningar och debattartiklar om film, bio och damgars nojen. En hel del &r
minnen, aterberattade langt efterat. Annat ar snutch ytterligare annat hallna i
skonlitteraturens evighetspresens.
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Disposition

Det ar sjalva biogaendet som star i fokus hargAtpa bio skriver forfattaren i slutet
av boken, &r ett uttryck for samhallsforandringanssamtidigt bidrar till sddana
forandringar. (253) Biogaendet omges och var beteav en lang rad "kulturella
komponenter”, menar forfattaren, och genom demnhaifi fa syn pa nagot mer eller
storre, "en rorelse av omfattande slag, nagot sangtle in i sjalva livssfaren” (s 18).

Bokens disposition foljer direkt ur titeln. Efteiédande teoretiska och metodiska
Overvaganden, foljer en kort filmhistorisk 6versgbm skisserar den institutionella
ramen for studien dar utreds biosalongernas hastmf funktioner, biogdendets
historia, utbredning och omfattning. Sen kommelvajuvudtexten, kapitlet "Att ga
pa bio”, som tar upp forberedelserna, vagen tilgbafen och vad som utspelar sig pa
biograferna.

Till forberedelserna hor avsnitt om filmstjarnetigar och filmdrommar, om vilken
roll filmstjarnor hade for mode, frisyrer, kroppam samlare av film och alla mdjliga
foremal runt film och bio. Allt detta horde boksligen till fore-stallningen, att bygga
upp foérvantningar och en spanning som bion kundéda.

Pa vag till bion diskuterar en rad olika teman:amisering, ungdomars erévring av
offentliga rum, forflyttningarnas betydelse, skatfer mellan land och stad, relationen
mellan vad som visades pa film och biobesdkarnas ggrklighet. Naturligtvis
diskuteras ocksa "den svenska synden”, ett teastiungdomens frigorelse fran
traditionella ordningar, inte minst pa sexualitstemrade.

Nar vi sd kommer till bion far vi lara oss om oliglags biosalonger, uppladdningen
infor filmen, reklamfilmerna, godisatandet, var nsditter sig och hur man beter sig:
Vagar man andas? Under filmen sétts sinnen i swéggrth sa sitter man dar
trollbunden i mdrkret.

Forf tar upp reaktioner pa den moderna tidens gnistie ungas varld, diskussioner
om publikens fostran, om filmtidskrifter och bilahgi genom film. Har finns ocksa
nagra spannande avsnitt om bio som ett moralisktach som en spegel av
samhallelig férandring.

| det nast sista kapitlet diskuteras 40 och 5hwatBobesok som en pagaende
minneskonstruktion, saval av forfattaren och awlesrinformanter. kapitlet lankas
till en pagaende diskussion om det historiebrukmaimespolitik i dagens samhélle.
Avslutningsvis tva sammanfattande avsnitt med Bt rubrikerna Resa pa okand
mark och Frigérelse och férandring. Summa summé&fénsidor, varav huvudtexten
omfattar ca 250.

Syfte

Det uttalade syftet formuleras sa har: Att tydliggtva berattelser som ar inflatade i
varann. Den ena handlar om de biogaende ungdorparh@40 och 50-talen,
uppfattade som en social rorelse. Den andra haadidsiografens
institutionaliseringshistoria och de biogadendetsigetens, som forstas som en
traning for en ny tid. Nar forfattaren ska dra ireyftet med studien i en enda
slagkraftig formulering blir det "Vad bio och filgdér med méanniskor, men framfor
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allt vad manniskor gor med dessa situationer.”{8iHar handlar det alltsa om hur
biografen och hela den nya medieteknologin pa foicksirerar rum, tid och sociala
relationer och praktiker. Detta ar studiens utgangkt men ocksa dess resultat: & ena
sidan handlar det om biobestket som en bildninggtdér manniskor upplevde och
upptackte pa egen hand med hjalp av bio och fitteraandra om filmens och
biografens samhaélleliga roll . (s 211)

En bra bit av saval utgangspunkt, grundlaggandspeétiv och resultat ryms i
undertiteln "Rum fér drommar i folkhemmets Sverigum” &r ett av nyckelorden.
Film &r rum, ett dubbelt rum, med en férmaga #@tbfspla det fysiska rummet. Men
ocksa vagen dit, kon utanfor, caféerna fore odadr efir rum som studeras.

| centrum star ungdomar, darfor att forfattaren amett bio under den har perioden
blev alltmer en ungdomarnas plats, biografen kdrfuaggera generationssarskiljande
(s 29). Och bland ungdomar diskuterar forfattarenl fidrkarlek de unga kvinnornas
biogaende. Industrialismen fick framfor allt de arkyinnorna att lamna landsbygden
och soOka sig till staderna, dar de fick fritid aadmna pengar. Konsumtion av film,
menar forfattaren, hade darfor sarskild betydedseifiga kvinnors roll i
offentligheten. (145-6)

Annu en utgangspunkt som samtidigt ar ett huvudiagsar att ungdomarna som gick
pa bio under 40 och 50 tal ingick i en modern siFelett komplext och foranderligt
samhaélle. Rorelse ar ett annat av nyckelorden: oimgad befann sig fysiskt i rorelse,
tex till och fran biografer, filmerna var rérelsésade upp rorelse och handlade om
rorelse, farden in i filmen var rorelse (s 171)gdamarna ses som en social rorelse i
ett samhalle som befann sig i rorelse och alliedetde till accelererad rorelse.
Rorelsen hjalpte dem att se vad de hade omkringdigatt det fanns nat annat,
alternativ, bion hjalpte dem att "gora tiden tith’s (s 61).

Yta och djup: bio och modernitet

Kunskapsmalen ror alltsa folkhemmets ungdomar,rafeg och hur man lar sig ga pa
bio. Men det finns ocksa ett annat: att med biagrafom exempel eller
projektionsyta se hur kultur skapas, brukas ochrfdras (s 14) Vad forfattaren vill at
ar underliggande “kulturella konventioner” (s 2By djupmetafor av ett i
kulturforskning vanligt slag, bion ar den konkrgtan och kunskapsmalet ar nagot
abstrakt som ligger under, bakom eller om man lb&w&r, men som man nar genom
bion (jfr Gerholm 1982).

Detta abstrakta som bio illustrerar ar modernBaigrafen och biogaendet &r en del
av moderniteten, medan sjalva filmen "snarare #agvar pa moderniteten.” (s 45) Pa
ett annat stalle skriver forf att ambivalensen iirifid var ambivalensen infor
moderniteten (222). Vidare skriver forfattaren”attentrum star frdgor om hur
ungdomar hanterade och skapade fria rum, om atef@ kollektiv men ocksa
individualitet, om upplevelserna i en tid som psesom nu uppfattades som komplex,
ofdérutsdgbar och modern.”

Skola, varning for starka upplevelser!

Ytterligare ett nyckeord, en av de barande metafia;eir_skolaungdomarna
socialiserades in i en filmkultur, som i sin tur strokturerade varlden for dem. Ett
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tema ar hur manniskor socialiseras genom att saghtcsciplineras och erévrar nya
idéer, modeller, smak, identitet etc. Huvudtesamske ocksa huvudresultatet ar att
"biogaendet omstrukturerade ungdomars livsvarldlwktade grund for nya,
moderna erfarenheter”.(s15) Sa har skriver fonfaita slutet (s 209) "Biografen kan
beskrivas som en dubbel upplevelse eftersom defditer haft sa stor betydelse att
ga pa bio, dvs kompetensen, forvarvad genom fodedserna, den forkunskap man
hade, vagen dit, innan man gar in, nar man val kemuty vagen hem. Pa ett annat
plan finns den individuella upplevelsen: det somrskmdtet med filmen och
bearbetningen efterat. Och bearbetningen ar sotrbadg individuell och kollektiv.”

Forfattaren ser biogadendet som en slags skolajrdefdmkulturen, som i sin tur ar
en skola for det moderna livet i vardande. Skolfioegs &r den som bar upp
analysen, men samtidigt en av de viktigaste i dgtieska materialet, i from den syn
instrumentella syn pa livet som utvecklats i Sveriyoje ar bra om det ar nyttigt.
"Man skulle helst lara sig nagot av det man gjquéesin fritid.” (s 75) Och det &r ju
precis vad forf menar att man gjorde. Hon vaxlgparsamma spar och
instrumentaliserar biogaendet, omformar det titilak(se tex 215, 219) Darmed
maste sjalva filmen lamnas utanfér. Vad hade hiett en annan grundmetafor, en
annan forstaelse av vad bio gor? Vilka andra hadi¢ mojliga?

+ sinnlighet ar farligt, maste tamjas = instrumésgging, en svensk grundbult.
Ingenting &r sig sjalv nog, i synnerhet inte deh s lustfyllt, utan vardet ligger i hur
det ar nyttigt eller larorikt osv. Forf skriver pil 248: "Att kunna ga pa bio ar
uppenbart ganska mycket.” (...) och att man kan ss@m en sinnestraning.

Film &r sinnligt. Forfattaren skriver "Att ga péoldiandlar, och handlade, om att ha
sina sinnen 6ppna.” (s 194) Det finns i Sverigergmkvardig bestandighet i
ambivalensen infor starka sinneupplevelser, sors@skitter spar i materialet har.
Film &r lustfyllt och darfor farligt. Man kan forased, vilket ju & poéangen, men
risken &r alltid 6verhangande att man fors medaidgt. "Radslan for hangivelse och
for mycket njutning ser man hos en del av samtidénibenter...(s 75) | den
lustfyllda delen, den lagoma, ligger ett utforskarms frammande, alternativa varldar,
i den farliga en eskapism som ligger nara drogepeassning. Ambivalensen gor
artisterna, skadisar, liksom musiker och andrasditskilt farliga och lockande.

Text och bilder

Mycket av detaljkunskaperna, en viktig del av empiich fakta som stdder empirin,
finns i fotnotter och inte i huvudtexten. Varforffakten blir att bokens huvudtext blir
resonerande omkring, i generaliserande ordalag.avadangen med det?

Det ar ofta svart att se vad som kommer ur den agnaesempirin, ur
skonlitteraturen och vad som &r referat eller galisarade utsagor fran annan
forskning och hur allt detta forhaller sig till wwam. Ar skonlitteraturen symmetrisk
med/jamstalld med/ likvardig med minnesempirin?

Ibland fungerar texten genom en slags guilt by @asion teknik: férst kommer en
lasfrukt, sen en skonlitterar referens och sen imm@sutsaga. De féljer pa varann
men kopplas inte sarskilt aktivt och tydligt tittann. Man ska forsta anda att den
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forsta uttalar sig om den andra och tredje, merdbursjélva verket uttalar sig om
varandra uttalas inte. (ex sid 72, 76, 181)

Det finns 56 illustrationer, flera har flera bild&et ar alltsd manga bilder, och manga
bra bilder. Hur anvands de? Vilka funktioner har deken? Ackompanjerande,
forstarkande, legitimerande, utredande etc. Edudsldligt ackompanjerande (184).
En variant ar det kdnsloméassiga ackompanjemangeifdr liv, ansikten, farg,
framkallar kanslor, men inte sa mycket mer (tex®0)el ar forstarkande, som tex
nar en bildtext illustreras genom association ntedre eller tema i texten, (tex 68,
73, 81, 121) P4 samma satt som argumentationderpdstallen fors genom att stélla
referat av andra forskare, ur skonlitteratur ochmasempirin bredvid varann utan att
aktivt och tydligt koppla dem till varann, sa pleag manga bilder och bildtexter
bredvid varann, och kopplas inte aktivt och tydiigip med varann eller med
brodtexten. Pa nagra stallen hor bilderna varkep ihed text eller bildtext, som tex
124,127 och 173.

Dikotomier

Analysen och diskussionen ar uppbyggd kring eresikiotomier. En del av
dikotomierna finns pa emisk niva, de hor till faltandra ar forfattarens egna
instrument for analys pa etisk niva. Ytterligare@nfinns pa bada nivaer samtidigt.
Ibland ar det faktiskt oklart huruvuda vi ror ossmpirin eller i analysen av den. Har
ar en del av de barande dikotomierna:

En grund-dikotomi ar hur man ska se pa de mannisior studerar, ar de aktiva eller
passiva? Formar de sina egna liv eller blir dedstyav yttre krafter? Ar bio aktiv
handling eller ren eskapism? Diskussionen gar igeeo hel del av dagens
samhallsforskning. Frankfurt-skolan, med Haberrkan,fa sta for den passiva, och
en lang rad andra, tex Giddens, fér den andra.ussknen har forts pa en lang rad
omraden, som tex om manniskan formar sin egenitde(jfr identitetsarbete) eller
om hon formas av samhalle och marknader, elleotexn&nniskan som konsument,
ar hon fritt valjande eller lurad att kbpa de rgmtglarna? Den har diskussionen |6per
tvars igenom den har avhandlingen ocksa. Den finmeterialet pa manga nivaer: ar
film moralisk forflackning, flykt, eller en skolaf framtid och utveckling, en
kraftkalla? (s 65 tex) Det ar ingen tvekan om atfdttaren foresprakar det aktiva
synsattet.

Andra dikotomier

Bio som en del av vardagen, men film som nagotnonardagen, det ouppnaeliga
(tex stjarnor som attraherar genom att kombinetaknara och det extraordinéra, s
92) Filmer "berikar vardagstillvaron” (s 96).

Privat och offentligt, individuellt och kollektivéir andra genomgaende dikotomier:
bio som en offentlig kollektiv handling som upplerdividuellt och privat (tex sid
92, 128, 154) .

Land och stad ar en dikotomi inbyggd i undersckensgfragesstallning, dar land star
for det formoderna, tradition och stad for modeingch forandring (jfr s 131) Bio
som ett frirum mellan tradition och frigérelse (6} Stillastaende och rorelse hor
ocksa hit (s 168)
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Min fraga ar vad dikotomier gor. Vilka effekter fanalysen far dikotomiserandet,
och for den kunskap som uppstar ur dem? Dikotodriéra for att de ar latta att
arbeta med, men besvarliga for att de polariserfarf@renklar. Den dikotomi som
forfattaren diskuterar explicit ar aktiv — pasddada sidor, papekar forf, diskuterar
manniskor i forhallande till ett projekt, dar ratalitet betonas och vardesatts. Men i
materialet hittar forf ocksa en annan berattelse s®r betonar det kaotiska och
of6rutsagbara. Det finns mycket att vinna pa attria dikotomier som nytta/ noje,
distans/identifikation, verklighet/fiktion, handgheskapism. Detta vill jag vara den
forsta att skriva under pa. Men varfor finns dé¢imer av nagot sadant i
avhandlingen. Istallet bygger dne ju faktiskt irsitstrackning pa dikotomer. Vilka
andra mojligheter star till buds? Tex trikotomier?

Avgransningar: tid och rum.

Vilken tid handlar det om? 20tal till 60-tal, meakfis pa 40 50-tal tycks det. Det ar
en intressant tid: Bioepokens borjan sammanfalled en rad férandringar i Sverige:
kvinnlig rostratt, passlagar, motboken osv. Nedgarfgr bioepoken sammanfaller
med dragspelens forsvinnande, slutet for salong&erusDolle Muthas borjar sélja
TV istéllet 1962-63, Invandringen bérjade 1965 angrardebatten 1964, etc. En helt
ny varld tar form.

Men det ar inte alltid klart vilken tid vi befinness i. Resonemangen kan vara lost
tidsbestamda och exemplen peka at olika hall. Bet sppstar ar ett slags
generaliserad tid, "folkhemmets tid”, ett etnogskfiimperfekt som inte ar sa latt att
forsvara, darfor att forf. ju pekar pa de storafiglringar som biogaendet och
filmerna gatt igenom.

En lardom forfattaren vill formedla ar att mycketdet vi menar ar utmarkande for
var tid, som alltsa skiljer var tid fran "forr”, i@ alls ar det, utan skedde redan da. Det
ar en idag vanlig berattelse om var tid, sa hek ooh anda sa lik manga andra tider.
Pa ungdomens omrade helt i linje med tex Berit Wadeoch Erling Bjurstrom som

ju menar att man maste ungdomens uppkomst borto&0d@l som annars utpekats.
(Tex diskuteras pa sid 234 skillnaden mellan dagotsesok och 40- 50-talens.
Forfattaren staller sig fragande till hur stordlskiderna egentligen ar och om det
egentligen finns nagra stora skillnader. (sid 26ksa))

Pa samma satt ar den geografiska variationen inkeieskapsmal. Det &ar inte
rummets kulturgranser och variationer som stakiigp som i aldre etnologi. Det
handlar om Sverige, men mycket Stockholm och s8#eaige. Vilka skillnader
finns? Vilken &r effekten av den tidsliga och ruigeslvagheten? En &r att
"folkhemmet Sverige” uppstar och kan diskuteras sonsammanhallen enhet. Men
vad kan inte diskuteras? Vilka andra majlighetegehstatt till buds.

Komplexitet

Det ar biogaendets komplexitet som forfattareméiesserad av. Biogaendet
framstélls som ett relativt homogent fenomen, n@n symmer stor komplexitet. Vi
fors nara biobesokarna och biograferna, detaljgrmadnga. De avslutande kapitlen
flyttar ut till en mer distanserad niva. Har hamdiat mer om diskussioner om bio an
om bio.
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Medan tid och rum i ratt hog grad hanteras samnttainide, homogeniserat, sa ar det
istallet sjalva biogdendet som social praktik sarasias med komplexitet, Aven om
mycket sker pa likadant satt och gemensamt, s@kda bio anvandas pa sa manga
satt, betyda sa manga olika saker. Bio ar samtidiligektivt och individuellt. Bio &ar
kollektiva formar som manniskor anvander och gjstea individuella erfarenheter i.
Axlar som diskuteras sarskilt ar kon och alderdlanh stad.

Ett resultat av arbetssattet &r att det &r geseralile kategorier och typer vi moter:
biografvaktméstaren, kassapersonalen, bioungdaiitrastjarnor, samlaren,
filmnoérden och det i enlighet med svensk etnogkghiaxis. Men vilka konsekvenser
har det att operera med manniskor sa att sagaantikten. En av de fa manniskor vi
moter ar en samlare och Errol Flynn-fantast, L&aazon (s 101f), men vi moter
honom just i egenskap av representant for en tygeeeraliserad kategori. Lasse
Franzon dyker ocksa upp pa bild och det ar valaeta namngivna personen,
forutom en del skadisar och Alfred Hitchcock. Adladra pa bilderna ar typer.

Att ha "typer” som grundenhet &r sedan lange eatablerad praxis i kulturforskning.
Vi minns oscarianerna i Den kultiverade mannisiadlier "det medeltida skrattet” i
Bachtins bok, osv. En viktig invandning, exemplet#a Briicks, ar att tva likadana
studier latt kunde gjorts av bilismen i Ost och M¥aslin, dar man hanterar bilisten,
bilens betydelse osv, utan att nagonsin kommahietén att man pa ena sidan korde
Mercedes och Audi och pa den andra Trabant ochbtayoch att det var
skillnaderna daremellan och allt vad de represansam fick muren att rasa och hela
Europas karta att skrivas om. Det blir latt literfér vi hanterar typer. Alltsa: Vilka
andra strategier finns att tillga nar man skriwtér av detta slag? Vilka &r de
hallbara argumenten for att gora just pa dett® satt

Filmernas betydelse: Vad gor folk med film och vad gor folk
med bio?

En annan grupp fragor handlar om vad man tillagitapa bio. Det som hander under
temat uyttrar sig forfattaren egenligen inte alts. &len det gor faktiskt en del av dem
som minns. Rum fér drémmar blir mer ett konstatdea&in ett undersdkande av vilka
drommar. Att nagot hander pa bio ar forfattareggumgyspunkt, men det handlar mer
om vad man lar sig pa vagen dit, i kon, etc ans@d hander i interaktionen med det
som utspelar sig pa duken. Anda méaste man forastiglatt just det som utspelar sig
pa duken ar centralt, att ingen skulle gatt pauém film.

Avhandlingen handlar om "vad bio och film gér medmniskor och vad méanniskor
gor med dessa situationer” skriver forfattaren3p lag tycker inte det stammer
riktigt. Kanske sa har: Vad gér manniskor nar depgdbio och vad gor detta med
dem? For film handlar det nastan inte alls om. &fillbetydelse har det man faktiskt
sag? Det finns en hel del empiri, korta utsagoimn@suppteckningar, som belyser
fragan. Men i avhandlingen diskuteras faktiskt filtaerna alls. Daremot film, i
singularis, som generell foreteelse. Detsamma rgalktiskt mycket av den samtida
debatt och senare forskning som redovisas. Detl&waonh film, inte s@ mycket om
filmerna. Ingen filmhistoria utan hansyn till sdbigtoria, ingen socialhistoria utan
filmhistoria menar forfattaren (s 48) Anda ar dedtjsocialhistoria och inte
filmhistoria hon astadkommer.
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Smak, skriver forfattaren, blir en enande faktenitid nér geografisk, tidsmassig och
social tillhérighet inte langre var klart avgransioach dessutom snabbt kunde
forandras. (191) Man lar sig sarskiljandets kométtudering och exkludering och det
ser jag som en viktig poang. Ett problem med attutiera filmens betydelse och inte
filmernas ar att det blir svart att fa ihop det nidéh om distinktionens och smakens
utveckling. Om sarskiljandet utvecklas och forfingaller det da inte filmerna?

Vad hander nar man gar pa bio? Vad fors ut ur hieman? "Det var uppenbart att
mediet och sjalva intradet i biografsalongen gjarégot med besokaren” skriver
forfattaren, och det ar vad boken handlar om. Mahfimerna gor handlar det inte
om. Forfattaren gar med pa att nat fors ut ur ggdonmen vill inte 6verdriva denna
betydelse (s 255). Ett citat ur en ofta aterkomnedmuk av Elsa Brita Marcussen fran
1951 ar annu i hoég grad relevant: "Vi vet nastagemting om filmens art och
egentliga verkan. Vi anar bara att den ar oerhohdpa@ gott och ont.” (s 216)

Men om detta har de som svarat pa fragelistordlkén del att sdga, och det finns
ocksa annat material pa temat som aterges i avihged| Pa flera stéllen talar
materialet tydligt till oss och visar hur nagottiakt fors ut ur det inre rummet till de
yttre, en k&nsla tex, eller en identifikation medrell som blir modell fér en ens eget
handlande.

Forfattaren har inte s& mycket att sdga om detataamatt filmen &r en del, men bara
en del (s 72). Den trad som borjar utvecklas i atetrimitationens kraft — formbara
krafter (s 75-88) kunde ha ateranvants tydligalatiet och utvecklats mer i analysen.
Har framstar det som utspelar sig i "filmkulturesdm en slags Live action
roleplaying, langt innan LARP. Man spelade ellétéeGarbo, Bogart, Laureen
Bacall, Cary Grant etc. FOrf skriver: "Jag menamuaigdomarna under min
undersokningsperiod inspirerades av tex filmen icah sig pa ett annat satt &n man
tidigare varit van vid. Detta sofisitikerades oalades in tex hemma i sovrummet
framfor spegeln eller i leken tillsammans med kaerre.” (s 129) Detta kan val
lasas som ett av resultaten av undersokningen.

Pa ett annat stélle skriver forf att biografernahetydelsefulla for att "man fick en
mojlighet att férandras i moérkret och den inre fidding man upplevde behdvde
ingen se efterat.” (s 134). Det ar en viktig poahigda stannar analysen har, vid
faktum att filmer paverkar. Detaljerna, empirinnd&ar istallet om biogaendet.

Ritualisering

Ett annat begrepp som slinker forbi sadar liteyinsindan &r ritualisering. Men det
kunde ha utvecklats till ett barande element iys®l. For ar inte just
institutionaliseringen av biogaendet en slags ligeeing? Forf vill undvika att se det
som en passagerit i van Genneps och Victor Tu@msata, &ven om hon ocksa i
forbifarten later oss forsta att det hade gatteddlsl utmarkt. Vad begreppet ritual gor
ar ju att periodisera en handelse eller serie adél&er och infora strikta grdnser som
passeras, den ena efter den andra. Istéallet vilfteonhalla kontinuiteten i
upplevelsen och i hela biogaendet (s 162).”"Kontatain och vardagens betydelse
aven i de extraordinara sammanhangen ar stor.” #ofiett mellanrum men inget
neutralt sddant.” (s 257)
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Det ar Ok, en viktig poang att ocksa det avvikaaden del av normaliteten. Men
ritualisering ligger anda nara till hands, i syrivetrsom ritualisering ar ett begrepp
som sa starkt betonar rumslighet och som faktisktltar om hur tid och rum
struktureras om sa att nya erfarenheter kan ergechshur socialisering ager rum
under passager, foranderliga tillstand. Forfattaiear att mycket av biogaendet &r
ritualiserat, som tex godisatandet och sjélva ddtd bion beskrivs som en passagerit
(s 164) Pa sid 196 skriver hon: "Manga beskriveshiiationen i termer av
foralskelsens forandrande kraft, atminstone nar searfilmer man blir uppslukad
av.”. Sid 198 "Att ha varit pa bio kan ses, om ddtsig val, som en feber man
vaknar ur. Man ar lite annorlunda mot vad man \@arman gick in i salongen.”
Ocksa pa en annan niva ligger ritualisering nih&ihds, genom att rorelse ar en
barande metafor i avhandlingen. Ungdomarna sommidiio representerar en
rorelse som socialiseras in i det moderna. Bioddisjalva transformeringscentralen,
det rum dar forandringen sker och den kunde myeideha diskuterats i termer av
passageriter, dvs upprepade beteenden med omskapateatial, vilket ar precis vad
som asyftas. Av vilket skal undviks begreppet ilggen? Kanske for att ritualisering
av nodvandighet fokuserar ocksa pa innehalletfithasrna, och inte bara pa
evenemanget runt omkring? Och avsta fran att dis&utimerna verkar vara ett tidigt
val i forfattarens vag till avhandlingen.

Vetenskapshistorisk och vetenskapsteoretisk diskuss ion

Som jag sagt praglas avhandlingen av ett rorligadjius, ett eklektiskt plockande lite
har och dar fran den etnologins metodologiska eoketiska bokhylla. Det finns
faktiskt ingen riktigt tydlig teoretisk inriktningd&r har vi ett stycke Lunda-etnologi,
val forankrad i den praxis som utvecklats i Lundigé vad galler amnesval, val av tid
(trettio och fyrtiotal har statt i fokus for mangrudier alltsedan Modéarna Tider) och
inte minst i valet av teoretiska och metodiska peksv. Inte minst syns det
lundensiska perspektivet i litteraturlistan. Endménig pa vardagen, att "det &r i
vardagen som mycket av det vasentliga sker octbbtes” (sid 31) ar ju det ndrmaste
ett etnologiskt credo vi kommer.

Avhandlingen &r typisk for en stor del av nutiderssk etnologi. Man tar ett &mne

som &r ovantat, lite udda, ser ut att vara perifent sa sager man "Ni tror kanske att
det har ar nat litet och oviktigt, men jag ska \@satt ni har fel!” Vilket naturligtvis

far till foljd att forskaren blir en slags upptasigsande som kan sla sig for brostet och
saga: Jag sag minsann nat som ni inte sag faktglaér framfor er hela tiden.

Att locka stora betydelser ur det synbarligen kit varit det som mer &n nagot annat
hallit detta spretiga amne samman under de sedasémnierna. Och det finns en stor
lockelse i detta. For en inte oviktig foljd ar ji enan blir ensam med sitt falt, man
kan ju inte garna ta sig an ett amne som nagonamakan har visat vara stort och
betydelsefullt, fér da ar det ju inte litet och banligen oviktigt langre.

Det har sattet att bedriva etnologi ar produktish tustfyllt och genererar i basta fall
lasare utanfor Akademia. Och det har onekligen kiirammassa intressanta och bra
studier och mycket uppmarksammade studier undeedaste decennierna. Men det
har ocksa andra foljder, varav den kanske vikt@asisvarigheten att fordjupa och
problematisera tidigare forskningsresultat, atvigare pa ett bestamt falt eller
omrade. Och det ar en fraga som vi inte pa alliskutierat i etnologin idag.
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Istallet ar det till idéernas och metodernas omsime en stor del av diskussionen
hanvisas till. Och darfor bor man ocksa stéllalgkila krav just pa denna sida av
vetenskaplighet i en etnologisk avhandling.

Lat oss alltsa lamna bio och diskutera ideer octochett slag. Forfattaren har valt en
starkt fokuserad aktivitet som amne for sina studi& ga pa bio centrerar kring film,
utan film ingen bio. Att se pa filmer &r vad jadlaatemat for aktiviteten. Runt
omkring och i skuggan av detta tema utspelas emridsh andra aktiviteter. Det ar har
etnologen reflexmassigt griper in och pastar atsden sker runt omkring, det som
alla gér men som inte direkt star i fokus for uppksamheten, ar minst lika viktigt —
ja kanske rent av viktigare — an temat, just déaftsker obemarkt. Sa langt liknar
avhandlingen min egen, som handlar om dans ochkrblesad jugoslaver i

Stockholm. | den ar dans och musik temat, men agdijle visa ar just detsamma
som forfattaren har, att det runt omkring temapeiar sig en hel rad aktiviteter som
har stor eller till och med storre betydelse anaesjalvt. Detta &r ju karnan i
performance studier, att se till den helhet sorilkstéllning utgér och inte bara till

det som star i fokus, tex att lasning ar mer atetexatt musicera ar mer an toner. Har
vilar performance forskning pa tva ben, bada starnkecklade pa 1960 och 70-talet, &
ena sidan ett Goffmanskt intresse for interaktienaiformning och betydelse, a den
andra ett konstaterande i McLuhans anda att "thdiarise a message”, alltsa att bio &ar
mer an film.

Precis som jag sjalv ar forfattaren intresseradeaformativa aspekterna av det som
sker omkring, inte sa mycket vad allt det folk gér de gar pa bio ségem dem,

som vad det gémed dem. Ord som dyker upp &r larande, sociatigeri
identitetsproduktion osv. Bada har vi i grunderntdtigt performance-perspektiv.
Men skillnaden ar att medan jag studerat tillstajar medan de pagick, med
deltagande observation som viktigaste teknik, sdestr forfattaren tillstallningar
som har varit, genom att granska olika slags teottekring dem. Det ar val kanske
darfor forfattaren inte alls diskuterar performateeretiska perspektiv pa sitt arbete,
trots att det grundlaggande anslaget sa tydlige#&iormance-teoretiskt: att ga pa bio
ar mer an film.

Har vi alltsa ett event, en tillstallning, som l@@siv ett tema och ett omgivande falt
som Goffman kallar "the spectacle”, sa har vi ookidredije falt, textproduktionen
omkring det.

Det finns en rad goda studier av diskurser rurgksfdla laddade falt, Jonas Frykmans
Dansbaneelandet ar en av dem som refereras acdtanacavhandling. En annan som
namns i forbigdende ar Per-Markku Ristilammis Rgéedh. De har en hel del likheter
med denna avhandling, men skiljer sig ocksa pasgdrande punkt: de avgransar sig
tydligt till "talet om” dansbanor respektive Roséng, och handlar inte alls om vad
som faktiskt sker bortom talet eller texten. | dm avhandlingen ar det alltsa texter
som ar materialet, deltagande observation ar mma@lighet har. Detta material
hanteras som tre distinkt olika kategorier. En @&m@n, i form av intervjuer och svar
pa fragelistor, alltsa ett retrospektivt materit annat ar ett mestadels samtida
material av debattartiklar, statliga utredningar som ofta har ett
problemidentifierande och atgardsinriktat grundpeksiv och som forfattaren noterar
inte alltid ar vad de personer hon beskriver "tegal i sin samtid” (23). Ett tredje ar
det skonlitterara materialet, som ofta &r samtiakey som utspelar sig i ett litterart
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presens. De olika materialkategorierna ar allts&kg olika, de har en tillkomsttid
och en hel del av det handlar om en annan tid.&digputgar alltsa fran texter, men
skiljer sig frAn manga andra studier av textproutukkring ett falt pa tva satt, & ena
sidan representerar texterna i avhandlingen oidla,tibland samtidigt, & den andra
ar kunskapsmalet inte avgransat till diskursen,iom i Rosengard och
Dansbaneelandet, utan omfattar ocksa den prakti&rtea uttalar sig om.

Avhandlingen handlar alltsd om att ga pa bio, if&stfluten tid. Det ar en bit
socialhistoria, eller popularkulturhistoria, mechttem i 40- 50 tal. Igen kan vi tdnka
pa Jonas Frykmans Dansbaneelandet, men ocksa ip&\Bgerfeldts avhandling om
ungdom pa 40-talet, eller varfor inte mer tematiskktade studier som Jan Garnerts
avhandling om ljus och elektricitet eller Wolfga8ghivelbuschs prisade bok om
jarnvagsresandets historia. Alla tecknar de eabinodernitetens historia genom att
ta sig an en av dess aspekter, och dessutom erolynga aspekt. Dansbanor,
ungdom, elektricitet, resande ar liksom bio modddmateelser, och dessutom
symboler for det vi kallar modernitet. I likhet médnas Frykmans och Berit
Wigerfedts studier, men till skillnad fran de andyar forfattaren har aldrig riktigt i
narkamp med alla de implikationer fenomenet gaipdar. Det har kanske att gora
med den barande idén, att lata sjalva rorelseadiilfran bion bli
dispositionsordningen. Man kunde latt tinka sigtedpm fortskaffningsmedlens
forandring, om biodukens férandring, projektorerhiestoria, vilkka modeller som
biografer lanat sin form fran, betydelsen av stapgkontra klaffstolar, biorummets
forandring. En del antyds som nér biografernasrotfong diskuteras kort. Men dessa
antydningar sys inte egentligen ihop, utan férsemrbakgrunden for forfattarens
stora intresse, biogdendets sociala betydelsebialsering och disciplinering och
som rum fér drommar och langtan. Anda skulle desgekter som bara antyds
mycket val kunna ha platsat, for att de sa valgras®p med den barande idén, att se
filmkonsumtion som social interaktion, som skehe&tamda arenor i bestamda
sammanhang, samt att dessa arenor och sammanhangdiket att lara oss om saval
film, n6jen, som om 40- och 50-talets sociala oghukella ordningar.

Kontentan &r att vi hamnar i ett problem kring fadelsen mellan falt och de fragor
om tid som materialet vacker. Vi har alltsa tréalslags falt eller nivaer, ett inre
rum, temat, det omgivande evenemanget, det yttnenet, och sa den diskursiva
nivan, "the babble around” som Dock Hebdige kakatproduktionen kring ett
fenomen. Materialet representerar olika slags tigtmateriel ar skapat langt senare
och ser tillbaks, ett slags etnografiskt imperfedtt &r ett samtida debatt material i
presens, ett tredje ar skonlitteratur i ett evitgrdart presens.

Det som undersoks i avhandlingen ar det diskursivamet’ och det 'yttre rummet’,
evenemanget. Till det 'inre rummet’, temat, horad av de viktiga orden i
avhandlingen, drémmar, langtan, nostalgi, som datekundersoks, bara diskuteras.

Jag tror att det ar de problem som uppstar ur @@tté@llande som gor att forfattaren
avstar fran att ge sig i kast med det jag reflexsigiskulle gjort, sjalva temat.
Avhandlingen handlar om att ga pa bio, men inte @th de filmer man sag. Min
fraga ar helt enkelt vilken betydelse temat hadfgrevenemang det ar inneslutet i,
och vilken relation diskurser av olika slag hdrd#én sociala aktiviteten som helhet.
Vilka ar foliderna av att agna sig at diskurser eegnemang, men inte at temat? Har
ar det igen viktigt att minnas att medan Roseng&hdDansbaneelandet ju faktiskt
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inte yttrar sig alls om nagot annat an diskurs&@rskunskapsmalet har det som
utspelar sig i evenemanget och de sociala ochreliiimplikationer dessa

aktiviteter far. Och medan jag sjalv och andra@enfincestudier graver ner oss just i
relationen mellan ett tema och dess kontext, evanget, sa kopplar forfattaren sa att
sdga loss temat fran evenemanget. Och medan stwdi@n Garnerts och Wolfgang
Schivelbuschs typ penetrerar ett amne, typ bio, Viakje upptanklig vinkel, sa avstar
forfattaren har fran alla andra vinklar &n sjalem dociala aktiviteten. Vad vi har har
ar alltsa en performance orienterad studie avnettesi forfluten tid, vilket ar ett

djarvt grepp, dar kontexter belyses och diskuteres) utan att alls &gna sig at
inneborden av det som kontexten utspelar sig Meud. férsvarar egentligen ett sddant
tillvagagangssatt?

Avslutning

Valskriven, latt att lasa och manga bilder kul bildAmnet ar hogeligen intressant
och relevant, ur flera aspekter. Dels ar bio édtigi fenomen i "folkhemmets”
Sverige - Sverige var ju det biotataste landetldeéi under en period. Miljoner
manniskor gick pa bio. Dels ar amnet intressanvéit det har att saga om hur en
aktivitet som att ga pa bio ar sa mycket mer agafa bio. Och inte minst ar amnet
intressant och relevant for att det tar sig anjagdskulle kalla en expressiv form och
dess sociala och kulturella konsekvenser.

Jag menar att detta ar en val genomférd, och spéderahandling i den etnologiska
tradition som utvecklats i Sverige, som starkastska i Lund och Stockholm, under
1970, 80-och 90-talen. Denna tradition har sonfgagpkt peka pa en del inbyggda
kunskapsteoretiska och ontologiska problem sontitfdrasallan diskuterar. Bast
fungerar undersokningen dar empirin ar som stakastydligast nar det handlar om
biogaendet. Dar finns konkretion som gor texterrtygande trovardig. Inte lika bra
ar det vi kommer till det "inre rummet”, upplevetsav bio. Dar ar konkretionen
mindre, den empiriska detaljskarpan Gverges fithi@n for mer generaliserade
resonemang i psykologisk eller socialpsykologisttaarDet har hanger ihop med att
nar biogaendet ska diskuteras star minnesmateoiehtetle samtida debatttexterna..
Men nar upplevelsen ska diskuteras blir det mastlgkeratur (samtida) och
forskares texter (ofta nutida) som anvands.

Forbindelsen mellan dessa plan ar problematiskafdegn skola ligger nara till hans
for biogaendet, men inte lika nara fér den andeet. $hulle kravts en mer fyllig
kénslans etnografi har. Och kanske en annan meiafskola.

Flytta till sina sammanhang!

« Biografgaendet som en del i en pagaende okningbtracceleration och
konsumtionshastigheten. En teknik och upplevelsdaration som bion var
en del i, man kopte sig en upplevelse for en st(ib)

« Biogaendet larde unga manniskor sarskiljandetstigrakt gora atskillnad, att
vardera, smak. Det ar en vasentlig iakttagels&)(13

* En annan iakttagelse &r att filmen var ett fonstet yttervarlden, ett
resonemang som aterkommer mycket ofta idag omnieteMan far inblick i
andra varldar, man lar sig saker och far altern&iimerna star for en
"nyvunnen tillganglighet” och det kunde lika gaima handlat om Internet och
datorer. (135)
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« Ett sammanfattande resultat ur ett citat fran Waltdanz ar att filmen stod i
spetsen for en stillsam revolution av massorndasagaipptrada och vara. De
nya hjaltarna gav nya rollmodeller och starkte dgaugenerationernas
sjalvfortroende. (213)
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